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Der Kunstler ist selber Natur, was er schafft,
kann nicht gegen seinen Geist sein.
PAUL KLEE

VORWORT

StéBe lebendiger Bilder liegen am Boden, werden Blatt fur Blatt
gesichtet, aufgelistet, fotografiert und vermessen.

In 20 Sitzungen wurden tber 500 Aquarelle, die ab 1959 (noch
wdhrend der Akademiezeit) bis 2010 entstanden sind, aus der Verbor-
genheit der Planschrénke ans Tageslicht geholt und erfasst. Zuséitzlich
sind die Wande des groBréumigen, jedoch hoffnungslos uberfillten
Ateliers mit gerahmten Aquarellen bedeckt. Zu jedem Bild weif3 LOTTE
BERGER den Titel auswendig. Ja, die Bilder haben Titel, auch wenn die
Themen abstrakt gestaltet sind. In der Enge des Ateliers kommt ihr kiinst-
lerisches Werk, das ihr Leben und ihre Emotionen in berwdltigender
Weise spiegelt, in groBer Vielfalt und Dichte zum Vorschein.

Zu ihrem 80. Geburtstag (2018) wurde der Entschluss gefasst, eine
Werkibersicht zusammen mit einer Retrospektive in die Wege zu leiten.
Nun, nach beinahe dreiJahren, kdnnen, wollen und freuen wir uns,

das Lebenswerk der Kiinstlerin LOTTE BERGER mit einer umfassenden
Dokumentation vorzustellen.

In dem Buch ,LOTTE BERGER Aquarelle” wird eine Auswahl von
150 Werken aus dem Zeitraum von 1959 bis 2010 nach Themen
zusammengefasst abgebildet. Diese Themen durchziehen ihr
gesamtes Schaffen. Ein Teil der Bilder befindet sich in Privatbesitz.

Ich kenne LOTTE BERGER seit unserer gemeinsamen Studienzeit an
der Akademie fir angewandte Kunst in Wien, heute Universitat fir
angewandte Kunst. Bereits als Vierzehnjghrige bestand LOTTE BERGER
die Aufnahmeprifung an der Akademie fir angewandte Kunst, konnte
aber aus finanziellen Grinden erst finf Jahre spater mit dem Studium
beginnen. 1961 reisten wir gemeinsam mit einem Schiff von Piréus
nach Istanbul, wo wir eine Woche die Stadt erforschten. Es war ein
pragendes Erlebnis fir die Kunstlerin. Istanbul und der Vordere Orient
mit seinem Leben und seiner Farbenpracht wurden fir LOTTE BERGER
zu einem Sehnsuchtsraum.

Lotte Berger in ihrem Atelier, Mai 2018

Unter diesen Eindriicken zeichnete und malte sie aus ihrem bemerkens-
werten Bildgedéchtnis figirliche und gegensténdliche Motive, spéter
auch abstrakte Kompositionen, wenn die Eindriicke und Farben so
dicht waren, dass sie sich tberlagerten und verschmolzen. Nur
Landschaften wurden vor der Natur gemalt. LOTTE BERGER hat

die Aquarellmalerei in der 2. Halfte des 20. Jahrhunderts zu einem
Haohepunkt gefihrt, der nicht dem Abbild dient, sondern Emotion,
Farbenrausch und Tréume vermittelt. lhre Bilder sind oft verschlusselt
und geheimnisvoll und erschlieBen sich erst nach langerer Beschaftigung.
Sie brauchen den Liebhaber, der sich die Zeit nimmt, sie zu betrachten,
sich einldsst auf Details und so das Geheimnis des Werkes
entschlisseln kann.

LOTTE BERGER hat konsequent jede Beeinflussung vermieden,

um ihre Bildinhalte unmittelbar auf ihre Weise zu gestalten. Es ist ihr
gelungen, Schanheit und Gefahrdung der Schépfung sichtbar zu
machen.

Diese Publikation soll das herausragende Lebenswerk der Kinstlerin
LOTTE BERGER fur die Einordnung in das zeitgleiche Kunstgeschehen
dokumentieren und besser bekannt machen.

LOTTE BERGER danke ich fir ihre Bereitschaft, mir das lang
geplante Vorhaben anzuvertrauen.

Gedankt sei auch allen Helfern, die diese Publikation tatkraftig unter-
stitzten. Allen voran danke ich meiner Tochter Katharina Zetter-Karner
fur die Finanzierung des Vorhabens. Maria Rennhofer hat nach langen,
infensiven Gespréichen mit LOTTE BERGER einfuhlsame und erhellende
Texte verfasst und die Systematik und inhaltliche Gliederung des
vorliegenden Werkes wesentlich beeinflusst, ihr sei besonders gedankt.
Weiters danke ich Andrea Schuster, Monika Girtler, Sophie Hofer,
Sophie Weissensteiner, Nicoletta Muller und Maximilian Matuschka
fur vielfsltige Unterstitzung. Ebenso danke ich meinem Enkel Sebastian
Schwaiger, der seine [T-Kenntnisse beisteverte.

CHRISTA ZETTER



LOTTE BERGER
BIOGRAFIE

1038

Die Kunstlerin Lotte Berger wird am 5. Februar 1938 als Elisabeth
Charlotte Berger in Wien geboren. Ihr Vater Wilhelm Berger
(1905-1942), ein gelemter Gartner, ist bei Architekt Kratky beschdftigt,
der fur die Gestfaltung der Bundessportanlage auf Schloss Schielleiten
im steirischen Stubenberg verantwortlich zeichnet. Lotte Bergers
Mutter Maria (1907-1979), geborene Kont, arbeitet als Weifnéherin
und Kindergdrtnerin.

Im Zweiten Welikrieg flichtet die Familie aus Wien. Lotfte Berger
besucht die Volksschule in Tirol.

Sie absolviert die vier Klassen der Hauptschule in Wien. lhre Zeichen-
lehrerin erkennt das kinstlerische Talent ihrer Schilerin und rét Lotte
Berger, die schon immer gezeichnet hat, zur Aufnahmeprifung an

der Akademie fur angewandte Kunst in Wien. Berger besteht zwar
das Examen, entscheidet sich aber wegen der schwierigen finanziellen
Situation ihrer Familie — die Mutter ist Alleinerzieherin, der Vater an
den Folgen des Krieges gestorben — fir eine Lehre als Keramikmalerin
bei der traditionsreichen Wiener Manufaktur Goldscheider.

1056
Am 9. Mai legt Lotte Berger die Gesellenprifung als Keramikmalerin
mit Auszeichnung ab.

1957

Lotte Berger inskribiert an der Akademie fur angewandte Kunst in Wien.
Sie wird in die Vorbereitungsklasse Naturstudium bei Prof. Gerhard
Obsieger (1925-1972) aufgenommen. In ihrer Nationale im Archiv
der Universitét fur angewandte Kunst in Wien ist vermerkt, dass Lotte
Berger den ,Lebensberuf Malerei” anstrebe.

1958/59

Die Kunstlerin besucht auch in ihrem zweiten Studienjahr die Vorbe-
reitungsklasse bei Prof. Gerhard Obsieger. Ihr Studienerfolg wird mit
,sehr gut” bewertet, Lotte Berger prasentiert sich als ,sehr eifrig”.

1959/60

Lotte Berger wechselt in die Meisterklasse fur Malerei, Graphik,
Freskotechnik, Mosaik, Glasmalerei und Stuck (Mal ll) bei

Prof. Hilda Schmid-Jesser (1894-1985).

Lotte Berger 1978

1959/60-1962/63

Vier Jahre lang bleibt Lotte Berger Schilerin von Hilda Schmid-
Jesser. Sie beschéftigt sich in ihrer Studienzeit hauptséchlich mit
,Aquarellen’, ,Farbenstudien” und ,Kompositionen”.

1961

Lotte Berger unternimmt gemeinsam mit mehreren befreundeten
Kunstlerinnen ihre erste Reise nach Griechenland und in die Turkei.
Vom bunten, vielgestaltigen Leben in der Turkei zeigt sich Lotte
Berger nachhaltig beeindruckt und entwickelt ein ausgeprégtes
Interesse fur den Orient. Bergers spdtere Akademiearbeiten sind
von diesem Aufenthalt in der Turkei stark beeinflusst.

1963

Am 19. Februar sucht Lotte Berger um Zulassung zur Diplomprifung
an der Akademie fir angewandte Kunst in Wien an. Sie beendet
ihre formelle Bitte mit den Worten: ,Glaube nunmehr die nstige
Reife erlangt zu haben und ersuche um ginstige Erledigung meines
Ansuchens'.

Am 7. Mai schliePt Lotte Berger ihr Studium als ordentliche Hérerin
an der Akademie fir angewandte Kunst in Wien ordnungsgemaf
mit der Diplomprifung ab. lhre Diplomaufgabe besteht aus:

1) 1 Serie Aquarelle / Kompositionen / 2) Mérchenzyklus aus
dem Vorderen Orient/Federzeichnungen/” und ,3) 12 Kompo-
sitionen ausgefthrt in Monotypien oder Mischtechnik”.

Die Prufungskommission beurteilt Lotte Bergers Leistung mit ,sehr

gut mit Stimmenmehrheit”. Hilda Schmid-Jesser attestiert ihrer
ehemaligen Schilerin: ,Fraulein Berger ist malerisch-lyrisch-illustrativ
begabt u. hat sich hauptséchlich der Aquarellmalerei gewidmet.”

1963/64

Lotte Berger erhalt die Maglichkerit, fur ein weiteres Jahr, das
sogenannte ,Meisterjahr’, an der Akademie fir angewandte Kunst
in Wien zu bleiben. Da die Kunstlerin noch kein eigenes Atelier hat,
nimmt sie diese Einlodung gern an.

1964 /67

Lotte Berger unterrichtet an der Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek

Okulu in Istanbul die Facher Akt, Freie Formgebung, Farblehre und
Naturstudium. Unter 40 Bewerberlnnen entscheidet die Kunstlerin
die einschlédgige Ausschreibung fir sich. Lotte Berger bekleidet einen
Lehrstuhl in der Nachfolge von Anton Lehmden.



Lotte Berger 2007

Die Jahre in der Turkei markieren eine deutlich sichtbare Zéasur
in Lotte Bergers kinstlerischem Oeuvre. Berger beginnt, in ihren
dichten, farbstarken Bildern abstrakt zu werden.

1967/71
Lotte Berger ist freischaffend tatig.

1071
Die Kunstlerin bezieht ein Atelier in der Braunhirschengasse im
15. Wiener Gemeindebezirk, das sie bis 1978 innehat.

Lotte Berger heiratet Norbert Maringer, der an der Akademie der
bildenden Kinste in Wien studiert. Seitdem ist sie auch unter den
Namen Lotte Berger-Maringer und Lofte Maringer bekannt.

1974
Im Mérz erleidet Lotte Bergers Schwester Eva, vier Jahre dlter als die
Kunstlerin und ihr einziges Geschwister, einen tédlichen Liftunfall.

1078
Am 4. Mai wird Lofte Bergers Sohn Gawan geboren.

Lotte Berger Ubersiedelt in ein Atelier in der Wehlistrafle im zweiten
Wiener Gemeindebezirk.

1981,/84
Berger gestaltet die Titelblgtter des TREND mit den Portréts von
Helene Partik-Pablé, Josef Taus, Rudolf Kirchschlager und Franz
Vranitzky.

1983
Die Ehe der Kunstlerin wird am 9. Mai geschieden.

1971/99

Lotte Berger unterrichtet Bildnerische Erziehung am Gymnasium
Kleine Sperlgasse im zweiten Wiener Gemeindebezirk.
Daneben ist die religitse und politisch sehr interessierte Malerin
durchgehend kinstlerisch tétig.

Reisen
1984  Guatemala
19085  Turkei

1988  Mexiko (Mexico City, Yucatdn)
1989  New Maexico, Arizona, Kalifornien
1990  Turkei (Side)

1991 Tunesien

1992 Marokko

993  los Angeles

Q94 Mauritius

995  Dominikanische Republik

—

Q96  Hawaii

997  Malta

Q98  Karibik, St. Martin, St. Barths, Anguilla
999  Kuba

2000  Miami, Florida, Tirkei

2001  Bali, Malaysia

2002  Mexiko (Yucatan, Chiapas)

2003  Bali

2004  Venezuela

2005  Costa Rica, Malta, Lanzarote
2006  Brasilien, Malta

2007  Thailand, Kambodscha, Malta
2008 Neuseeland, Dubai, Malta, Italien

Im Lauf der Jahre kreiert Lotte Berger ein umfangreiches Oeuvre
von tiefem Symbolgehalt und mit dem omniprésenten Thema der

symbiofischen Durchdringung von Natur, Mensch, Tier und Pflanze.

Tiere werden aus der Erinnerung ohne unmittelbare Vorbilder
gezeichnet. Mythen, religi¢se Themen, Reisen, fremde Kulturen
und indianische Vélker tben eine groBe Anziehungskraft auf die
Kunstlerin aus. Lotte Berger besucht immer wieder Griechenland
und die Turkei und unternimmt ab 1984 fast jahrlich ausgedehnte
Reisen. Daneben entstehen Bilder von Landschaften in Tirol,

wo Lotte Berger ihre Kindheit verbracht hat und sich jedes Jahr
fur einige Wochen bei einer eng befreundeten Familie aufhalt.
Portrats, Selbstbildnisse und Darstellungen von weiblichen Akten
komplettieren ihr kinstlerisches Repertoire.

Lofte Berger lebt und arbeitef in Wien.

ANDREA SCHUSTER

Q63
Q69
Q73
Q74
1975
1976
1977
1978

_ —

1979

1980

1981

1982
1983
1984

1085
1986

1984/87
1088
1989
1991
1992
1994

1998

2009
2011

Ausstellungen (Auswahl)

Kath. Studentenhaus, Wien

Unilever-Haus, Wien

DSK-Bank, Minchen

Volkerkundemuseum, Miinchen

Minchner Bank, Miinchen

KLEINE GALERIE, Wien

Galerie am Doktorberg, Kaltenleutgeben/NO
UNIDO Art Club, Wien

Galerie Prisma, Wien

Galerie Klostermihle, Hude, Oldenburg,/D
JKONTRAST 5" Stadt-Studio, Bremerhaven,

Osterr.-Prasentation Pannonia, Breitenbrunn/Bgld.

Galerie hinter'm Rathaus, Retz/NO
Burgenldndisches Landesmuseum, Eisenstadt
Galerie Prisma, Wien (Ausstellung in Basel)
Galerie der Osterr.-Sowijet. Gesellschaft,
Wien Haus der Kunst, Moskau

Galerie Prisma, Wien

Hollabrunner Kunstmarkt, Hollabrunn/NO
Gestaltung Klute im Leherbhaus, Wien
Galerie Prisma, Wien

Druckerei Bosmiller, Wien

Galerie Schloss Schrattenthal, Schrattenthal /NO
Galerie Prisma, Wien

Galerie am GieBhibl, Linz

Schloss St. Martin, Graz

div. Gemeinschaftsausstellungen &sterreichischer
Aquarellisten in Wien, Graz, Minchen, efc.
Heiligen Geist-Kirche, Weitra/NO

Galerie Prisma, Wien

Sparkasse Korneuburg/NO

Historisches Museum der Stadt Wien
Istanbul, Turkei

Dresdner Bank, Miinchen

Kreissparkasse Wolfratshausen,/D

,Mensch und Tier”, Galerie bei der Albertina= Zetter, Wien

,Reiseimpressionen — Aquarelle 1965-1995,
Galerie bei der Albertina » Zetter, Wien

,Impressionen’, Galerie bei der Albertina » Zetter, Wien

Schloss St. Martin, Graz

Publikationen

1978 Kulturmagazin ,MORGEN" TREND-Titelblétter
,Mann des Jahres"
1981 Heft 1: Portrat Dr. Helene Partik-Pablé
1982 Heft 1: Portrat Dr. Josef Taus
1983 Heft 1: Portrat Bundesprésident Dr. Rudolf Kirchschlager
1984 Heft 1: Porfréit Gen.-Dir. Dr. Franz Vranitzky

Gottfried Layr und Kurt Panzenberger: Osterreichische
Aquarellisten der Gegenwart, Wien, Minchen und Bern 1984

Lotte Berger ist in dem Nachlass Hans Ankwicz-Kleehoven
im Archiv der Osterreichischen Galerie Belvedere,
https://archiv.belvedere.at/kuenstler/301/berger_

lotte #erstinformation, verzeichnet.

Lotte Berger 2020



MARIA RENNHOFER

NATUR — MENSCH -
KOSMOS

DIE MALERIN LOTTE BERGER

Albrecht Direr hat ihr zum Triumph verholfen, William Turner und
James McNeill Whistler liebten sie, Paul Cézanne und Auguste
Renoir konnten nicht widerstehen, Rudolf von Alt und Moritz Michael
Daffinger betrieben sie in hdchster Meisterschaft, Egon Schiele

und Oskar Kokoschka, Wilhelm Thény und Herbert Boeckl, Lyonel
Feininger, Paul Klee, Sergius Pauser, Kurt Moldovan, Max Weiler,
Josef Mikl, Wolfgang Hollegha - und Lotte Berger: Sie alle und
viele andere Maler erlagen dem Zauber der Aquarellmalerei. Die
Methode, Wasser als Lésungsmittel fur Farbpigmente einzusetzen,
ist seit Urzeiten bekannt, und spatestens seitdem Papier in geeigneter
Qualitét hergestellt werden kann, begeistert die subtile Interaktion
zwischen Malgrund, Wasser und Farbe Generationen von
Kunstlern und Kunstlerinnen und inspiriert sie zum Experimentieren
mit zart hingetupften Umrissen, Formen und Fléchen. ,Es ist wie

ein besonders zartes Kind, das man auch besonders liebt und
behutet”, charakterisiert Angelica Baumer die Technik des Aquarells:
,Beim Aquarell kann man nicht lugen, nur wenig - und das
mihevoll - korrigieren, der erste Pinselstrich entscheidet tber das
Gelingen des Bildes."" Genau das fasziniert die Wiener Malerin
Lotte Berger, die in den schier unerschopflichen Méglichkeiten

der Wasserfarbenmalerei ihr bevorzugtes Ausdrucksmittel fand,

um ihrer Liebe zur Natur, ihrer Empathie fir die verschiedenen
Erscheinungsformen der Schépfung, aber auch ihrer Sorge um die
Erhaltung unseres bedrohten Planeten kinstlerischen Ausdruck zu
verleihen.
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Die Begeisterung fur Farben und Formen, der Wille zur Gestaltung,
die Freude an der spielerischen Auslotung von fechnischen
Maéglichkeiten zur kinstlerischen Umsetzung ihrer Sinneseindricke,
Gedanken und Emotionen sowie das unbandige Bedirfnis, dem
Universum ihrer Phantasien und Visionen Ausdruck zu verleihen -
das sind die zentralen Motoren von Lotte Bergers Persanlichkeit.
Die Malerei gibt ihr Energie und Lebenskraft und I&sst sie aus

dem unendlichen Reichtum innerer Bilder schépfen. ,Malen heift
namlich immer, mit den Mitteln von Farben und Formen durch deren
gestaltendes Ordnen efwas mitzuteilen, auszusagen, etwas anders
nicht Formulierbares wahrnehmbar zu machen”?, schrieb Walter
Koschatzky tber den Sinn des Malens. Genau das ist Lotte Bergers
Anliegen. Ob als Kind in den harten Kriegs- und Nachkriegsjahren
oder als Kunststudentin an der ,Angewandten”, als um Beachtung
und Anerkennung ringende Kinstlerin oder als Lehrerin fir bild-
nerische Erziehung, als Ehefrau und Mutter oder nun in ihren spaten
Jahren - Lotte Berger ist und war immer vor allem eines: Malerin.

Das Talent, das in ihr steckt, auch ausleben zu dirfen, darum

musste sie hartnackig kdmpfen, und trotz mancher Schwierigkeiten
und Verzégerungen verfolgte Lotte Berger mit sanfter, aber
konsequenter Bestéindigkeit ihr Ziel. , Seit ich mich erinnern kann,
war das Zeichnen etwas Selbstverstandliches fur mich”, erinnert sie
sich. Die Begabung war unibersehbar, schon in der Schule, wo

die Lehrer bei manch meisterhaftem Blatt die Urheberschaft der
kleinen Lotte anzweifelten. Aus finanziellen Griinden war es ihr
aber erst nach einer Ausbildung zur Keramikmalerin méglich, an der
Akademie (heute Universitat) fir angewandte Kunst zu studieren.
Das akademische Studium und spéater viele Auslandsaufenthalte und
Studienreisen verliehen der angeborenen Gabe eine professionelle
Struktur. Lotte Berger steht als Malerin auf einem stabilen Fundament
kunsthistorischer Kenntnisse, verbindet die selbstversténdliche
Beherrschung der handwerklichen Fahigkeiten mit genauen
Vorstellungen von inhaltlichen Themenfeldern. Und sie fand sehr frih
zu dem, was den wahren Kinstler, die wahre Kinstlerin ausmacht:
Individualitat, Unverwechselbarkeit und die schépferische Kraft,
Kunstwerke nicht aus der Vergangenheit heraus nachzuempfinden,
sondern in die Zukunft hinein zu entwerfen. Einen eigenen Weg zu
beschreiten, auch wenn er dornig ist, eine eigene Handschrift zu
pflegen, auch wenn sie nicht immer die verdiente Beachtung findet,
thematische Schwerpunkte zu setzen, auch wenn sie ihrer Zeit weit
voraus sind.

Solche thematischen Schwerpunkte ziehen sich mit unbeirrbarer
Konsequenz durch Lotte Bergers Schaffen. Da ist zundchst ihre
emotionale Verbundenheit mit der Natur und ihren Geschépfen.
In den Kunstzeitschriften ihrer Tante stief3 sie auf Tierdarstellungen
der Malerin Norbertine von Bresslern-Roth, deren Dynamik und

ungewshnliche Blickwinkel sie fesselten. Tiere, Pflanzen, der Urwald
,beziehungsweise die Vorstellung, die man als Kind davon hat”,
der Respekt vor der Schépfung, das Staunen iber die Energie und
Uberlebenskraft der Natur, die Faszination fur die Vielfalt von Flora
und Fauna, fir die Balance von Miteinander und Gegeneinander
der unterschiedlichen Spezies, fiir die Uppigkeit, mit der die Tier-
und Pflanzenwelt sich selbst reproduziert: Dieser ganze Themen-
komplex hat sie zu vielen Bildern inspiriert — seien es Tiroler
Gebirgslandschaften, Impressionen aus dem Orient und Latein-
amerika oder aus poetischen Phantasien und Trdumen erinnerte
Visionen — und zieht sie bis heute in seinen Bann.

Naturlich steht Lotte Berger nicht allein mit diesen Vorlieben,
Generationen von Kinstlern unterschiedlichster Epochen haben

das Naheverhdaltnis zur Natur als Inspirationsquelle genitzt. Dirers
,GroBes Rasenstick” etwa zoomt mit akribischer Genauigkeit in
den facettenreichen Mikrokosmos eines scheinbar bedeutungslosen
Fragments alltéglicher Umgebung. Jan Brueghel und seine Zeitge-
nossen malten Blumen- und Frichtestillleben, deren Pracht die Natur
noch zu Ubertrumpfen versuchte. Wiener Biedermeier-Maler wie
Moritz Michael Daffinger verliehen ihren Pflanzendarstellungen
Individualitgt und wissenschaftliche Genauigkeit. Die Impressionisten
brachten ihre sublimierten Empfindungen beim Anblick von Land-
schaftsausschnitten auf die Leinwand, und Kiinstler wie Vincent

van Gogh oder Egon Schiele versuchten, eine komplexe Weltsicht
in eine einzelne Sonnenblume zu projizieren. Und wéhrend der
,Z8llner” Rousseau seine naiven Pflanzenparadiese pinselte, [6sten
seine Nachfahren die der Natur ,abgeschauten” Eindriicke in die
verschiedenen ,Ismen” des 20. Jahrhunderts auf. Lotte Bergers
Antrieb war bereits in ihren frihen Jahren ein ihrer Zeit weit voraus-
greifender: Ihre Sorge um bedrohte Paradiese, um die vom Menschen
immer weiter vorangetriebene Zerstérung der Lebensréume von
Tieren und Pflanzen, kurzum ihre Angst um den Weiterbestand der
Schoépfung ist heute akiueller denn je.

,Es ist hoch an der Zeit, akfiv zu werden und etwas gegen die
Zerstérung der Landschaft, der Tier- und Pflanzenwelt zu unter-
nehmen”, sagt Lotte Berger, die sich durchaus als ,Grine” der
ersten Stunde versteht und lange, bevor es zum Trend wurde, ihr
skologisches Bewusstsein artikulierte. lhre Reisen, vor allem nach
Studamerika, nach Guatemala, Mexiko und in die Urwdlder des
Amazonasgebiefs, haben dieses Bedurfnis, das Vorgefundene zu
bewahren, verstérkt. Immer wiederkehrende Motive sind die von
auBen bedrohte Idylle, die in sich geschlossene Urzelle, oft durch
eine angedeutete Frauengestalt in feindlicher Umgebung, die
Eiform im Universum symbolisiert. Bildtitel wie ,Geféhrdete Natur”
(1981), ,Bedrohung” (1986), ,Frau im Baum” (1987) oder ,Mutter
Natur” (2010) driicken Lotte Bergers Sympathie und Respekt fur

Vegetation, Tierwelt und die in dieses System infegrierten Menschen
gleichermafien aus.

Doch so sehr viele ihrer Bilder vom ,Pflanzengluck” (1969) kinden,
von der Seligkeit, in diese vegetabile Welt einzutauchen, so wenig
kann man Lotte Berger Naivitét oder weltfremde Verziickung
vorwerfen. Denn zur Balance einer intakten Natur gehért nicht nur
die unberthrte Idylle, dazu gehort auch das ewige Gesetz vom
Fressen und Gefressenwerden, vom Recht des Starkeren, das in den
Genen von Leoparden und Panthern, Stieren und Adlern verankert
ist. Dynamische Kompositionen stellen die Geschmeidigkeit der
Raubtiere der Arglosigkeit ihrer Opfer gegeniber.

In stilistischem Abwechslungsreichtum gelingt es Lotte Berger,
unterschiedliche Elemente in einem Blatt zu einem harmonischen
Ganzen zu verbinden. Mit wenigen, sicher gesetzten Linien und
einem untriglichen Gefuhl fur die Ausgewogenheit der Komposition
platziert sie Tier- ebenso wie Menschengestalten in mehr oder
weniger abstrakte Farbflachen, verbindet zeichnerische mit
malerischen Elementen, kontrastiert feinst ausgearbeitete Bilddetails
— eine Figur, ein Gesicht — mit sparsamst angedeuteter Umgebung.
In den Jahren unmittelbar nach dem Studium dominierten, angeregt
durch die Erfahrungen ihrer Griechenland- und Turkeireisen und ihrer
Lehrtatigkeit in Istanbul, die kraftigen Farbvaleurs: safte Blau-, Rot-
und Violettténe, mit denen sie blattfillend orientalische Impressionen
visualisierte. Im Lauf der Jahre fand sie zu einer immer reduzierteren,
auf die wesentlichsten Elemente verdichteten Darstellungsweise.

Etwa ab den 1970er-, 1980er-Jahren verdinnte die Malerin

die Farbe zunehmend, konzentrierte sich auf zarte, transparente
Nuancen, lie das Weif des Papiers in fragender Rolle mitspielen.
Sie begnigte sich bisweilen mit Konturen und Andeutungen, um
einzelne Bildelemente erkennbar zu machen, lieB fragmentierte
Strukturen ineinander verschmelzen. ,Mit geometrischen Formen,
Segmenten in kreisender Bewegung umspinnt Lotte Berger-Maringer
ihre Gegenstande, bindet den dargestellten Inhalt in ein hochst
kunstvolles Gewebe und erzielt damit einen geradezu musikalischen
Farb- und Formrhythmus"?, schrieb Beate Schweikhardt 1978 in der
niederdsterreichischen Kulturzeitschrift ,morgen”. Das Ergebnis sind
bisweilen rétselhafte Suchbilder, in denen das Auge umherwandert,
um peu & peu neue Anhaltspunkte zu finden. Die Blatter wollen
umworben und immer wieder von Neuem entdeckt werden, denn
nicht alles erschlieBt sich auf den ersten flichtigen Blick. Ein Hauch
von Geheimnis, Traum und Poesie umgibt viele ihrer verwobenen
Motive.

Neben der Natur und ihren Geschdpfen lassen sich weitere
Themenkomplexe in Lotte Bergers Oeuvre erkennen: historische

Schutzmantelmadonna 1998-2013

Ol und Metallvergoldung auf Leinwand, 200 x 180 cm
Gemaltim Auftrag von Pater Mario fir die Franz-von-Assisi-Kirche
am Mexikoplatz, Wien

Visionen (,Pharaonenzeit” 1976), antike Helden (,Der Traum
des Kriegers” 1977) oder mythologische Figuren (,Demeter”
1979, Minotaurus” 1988, ,Venus und Panther” 1991). Auch

die christliche lkonografie beschdftigte die Kinstlerin zeit ihres
Lebens (,Auferstehung” 1981, Verkindigung” 1987, ,Sindenfall”
1981) und gipfelte im Auftragswerk einer groformatigen
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,Schutzmantelmadonna” fir die Franz-von-Assisi-Kirche am Wiener
Mexikoplatz.

Einen besonders wichtigen Akzent setzt Lotte Bergers lebenslange,
in verschiedenen Werkphasen entsprechend ihrer Biografie
unferschiedlich gewichtete Auseinandersetzung mit der eigenen



Identitét und der Rolle als Frau, Mutter und Kiinstlerin in einer — damals
noch wesentlich starker als heute — ménnerdominierten Gesellschatt.
Ein kritischer, fragender Blick in einem sehr ,erwachsenen” Gesicht trifft
den Betrachter aus einem 1961 entstandenen Selbstportrat der damals
erst 23-jahrigen Kunststudentin. Nach abgeschlossener Ausbildung
und bevor der berufliche Werdegang wirklich definiert ist, stellen die
Lebensjahre um die 30 fir viele Menschen einen wichtigen Abschnitt
der Selbstbefragung dar. Lotte Berger dokumentierte diesen intensiven
Prozess der Recherche nach dem Ich und nach ihrem adéquaten

Platz in der Kunst mit zahlreichen Zeichnungen und Aquarellen. ,Man
bemuht sich dabei, ehrlich mit sich selbst zu sein”’, sagt sie Uber diese
Phase ihres Lebens, ,nichts zu beschénigen und einen sehr genauen
Blick auf sich selbst zu richten”. Uber die Jahre der mehr oder weniger
konsequent betriebenen Beschaftigung mit dem Selbstportrat — die
somit auch deutlich die stilistische Weiterentwicklung Lotte Bergers
nachvollziehbar macht - verlor dieser Aspekt der Selbstbefragung
allmahlich an dréingender Notwendigkeit. Die unverkennbaren Zige
der Kunstlerin sind dennoch in vielen ihrer Figuren und Gesichter in
unterschiedlichen Zusammenhdngen wiederzuentdecken.

Das Ringen um die eigene Identitét bekam eine neue Bedeutung in
der Zeit ihrer Lehrigtigkeit an einem Wiener Gymnasium ab 1971,
wdhrend ihrer (inzwischen geschiedenen) Ehe mit dem Objekt- und
Land Art-Kinstler Norbert Maringer und nach der Geburt ihres
Sohnes Gawan 1978. Der Balanceakt zwischen den verschiedenen
Pllichten und Aufgaben auf der einen Seite und dem gerade durch
diesen duPeren Stress verstérkt zutage tretenden Bedurfnis nach
kinstlerischem Ausdruck auf der anderen motivierte sie zu ungeheurer
Produktivitat. Folgerichtig sind die Themen und Bildtitel aus den
1970er- und 1980er-Jahren enger mit dieser persdnlichen Situation
verknipft: ,Im Kraftfeld” (1976) verschmilzt einen weiblichen Akt mit
einer in geometrische Felder aufgelésten Umgebung, in der man

eine Art Hamsterrad, Tunnel- oder Arkadensysteme — aber auch den
Kampf gegen Windmihlen erkennen kénnte. Im Bild , Entschwebend”
(ebenfalls 1976) scheint sich die Frauengestalt von allen irdischen
Birden befreit zu haben und treibt schwerelos in einem friedvollen,
von Tieren und Pflanzen bevslkerten Ambiente. Obwohl beide Bilder
in ghnlichen Farbnuancen gehalten sind - zarte Grau-, Blau-, Grin-
und Roséténe —, vermitteln sie vollig kontrdre Stimmungen; diese
Dialektik zwischen den anstrengenden und dennoch anspornenden
Verpflichtungen des Alltags und der Freiheit und Rickzugsméglichkeit
in der Kunst kennzeichnet sehr deutlich Lotte Bergers Lebenssituation in
dieser Epoche.

Mit dieser Konstellation fertigzuwerden und sich dennoch als Kinstlerin
zu behaupten, mit dieser Aufgabe stand Lotte Berger in ihrer Zeit keines-
wegs allein. Auch in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts war es
for Frauen noch mindestens doppelt so schwer, ernstgenommen zu
werden, wie fur ihre ménnlichen Kollegen. Es waren die Kunstlerinnen

Lotte Bergers Atelier 2020

ihrer Generation, die diese scheinbar einzementierten Rollenbilder
aufbrachen, ihre Rechte und ihren Platz in der Kunstszene inter-
national erkdmpften. Auch wenn feministische Agitation etwa im Sinn
der kémpferischen Avantgardistin Valie Export nicht Lotte Bergers
Sache war - ebenso wenig Ubrigens wie militanter &kologischer
Aktionismus -, ging sie dennoch konsequent ihren Weg. Und

traf, vor allem in Wien, immer wieder auf interessierte Galerien
(Kleine Galerie, Galerie Prisma, Galerie bei der Albertina), welche
die Qualitét ihrer Malerei erkannten und ihre Werke ausstellten.
RegelmaBig wurde sie auch mit Portrétaufgaben bedacht, sowohl
im Freundes- und Bekanntenkreis als auch vom Wirtschaftsmagazin
JTrend” das sie mit Bildnissen von Personlichkeiten des éffentlichen
Lebens beauftragte, die jeweils zum ,Mann des Jahres" erkoren
und am Cover abgebildet wurden. Dass 1981 die Richterin und
spatere FPO- und BZO-Politikerin Helene Partik-Pablé zum ,Mann
des Jahres” erkoren wurde, hat auBer sie selbst damals kaum
iemanden irritiert; auch das ein signifikanter Hinweis auf eine
unreflektierte gesellschaftliche Realitat, die noch nicht allzu weit in
der Vergangenheit liegt.

Lotte Berger ist keiner stilistischen Kategorie, keiner ,Schule” und
keiner Gruppierung zuzuordnen. Mit Absicht, befont sie, habe sie
sich in ihren frohen Jahren kaum mit den Werken anderer Kinstler
auseinandergesetzt, um nicht unwillkirlich beeinflusst zu werden.
Den Kanon der Kunstgeschichte, den sie im Rahmen der Malerei-
ausbildung kennenlernte, die Eindricke ihrer Zeit und der jeweils
aktuellen Kunstszene konnte jedoch auch sie nicht vollkommen
ausschalten. So ist der Versuch legitim, sie in ihre Epoche und in ihr
Umfeld einzuordnen, um ihren Stellenwert in der dsterreichischen
Kunst des 20. Jahrhunderts zu definieren. Denn beim Betrachten
ihrer Blétter findet man da und dort symbolistische Ankléinge, die an
Giovanni Segantini denken lassen, Referenzen an den Surrealisten

Max Emnst oder geometrische Gliederungen von Formen und
Bildelementen, die an Kandinsky und den Kubismus des frihen

20. Jahrhunderts erinnern. Dennoch fohren solche Parallelen bei Lotte
Berger niemals zum Plagiat oder zur Paraphrase, sie figen sich
harmonisch in ihr ureigenstes Ausdrucksvokabular ein.

Die Inspirationsquelle Orient, auf die die Malerin gern verweist, legt
natirlich auch die Geistesverwandtschaft mit Paul Klee nahe, der aus
seiner Vorliebe fir den Geist des Orients kein Hehl machte.

Klee war den Landern des Nahen Ostens und dem Kulturkreis des

Islam verbunden, ,ohne sich iber das Ubliche hinaus mitihnen

beschaftigt zu haben, heiBt es in einer Monografie tber den
Kinstler. Ahnliches gilt auch fir Lotte Berger, die wéhrend der Jahre

in der Turkei ihren Durchbruch zur Abstraktion vollzog. Der Einfluss
dieser Erfahrung manifestiert sich in kleinteiligeren Formen, Bildinhalte
scheinen im Raum zu schweben. In Werken wie ,Orientalisches
Mérchen” (1962/64), ,Orient abstrakt 1" (1969), ,Orient abstrakt 2
(Istanbul)” (1969) oder ,Orientalische Impression” (1969) verarbeitet
sie ihre dort gewonnenen Eindricke und ihre latente Sehnsucht nach
dem Orient. Sowohl in Bezug auf die Farbwahl als auch hinsichtlich der
Aufldsung von konkreten Formen in geometrische Abstraktionen lassen
diese Arbeiten auf ihre Weise eine Néhe zu Paul Klee erkennen.

AbschlieBend nochmals zuriick zu Lotte Bergers — neben Feder-
und Tuschezeichnungen, Olkreideskizzen, Acrylmalerei und einigen
Monotypien - absolut bevorzugter Technik, dem Aquarell.

Der Prozess der Uberlagerung von Schichten und Lasuren
korrespondiert mit dem Kontrast zwischen dem Einsatz leuchtender
Farbeffekte und dem Mut zur &uBersten Reduktion. Die Reaktionen
der Farben untereinander und mit dem Wasser unterliegen einer
scheinbar aleatorischen Eigendynamik. Das Papier, dessen
Tonung, Struktur und Qualitét als eigenstandiges Element umso

mehr zum Protagonisten wird, je mehr Freifldchen und Auslassungen
den Bildinhalt mitgestalten, spielt eine entscheidende Rolle. Und

die Balance zwischen den auf den ersten Blick als dialekfische
Widerspriiche erscheinenden Begriffen Kontrolle und Zufall erfordert
duBerste Konzentration, ein profundes — auch physikalisches und
chemisches — Wissen um die Eigenschaften des Materials und eine
meisterhafte Beherrschung des Handwerks.

Diese Beherrschung des Handwerks lésst sich einigermafen erlernen.
Kunst offenbart sich hingegen im Inhalt, in der Eigensténdigkeit der
Bildfindung und des Ausdrucks. Wenn die Perfektion im Einsatz der
technischen Mittel scheinbar zur selbstversténdlichen Nebensache
wird und ein individuelles Ausdrucksvokabular die Sinne und
Emotionen des Publikums unmittelbar anspricht, wird die bloPe
Abbildung des Sichtbaren transzendiert und im besten Fall die
Seele des Betrachters berihrt. Interessanterweise liegen gerade
da die Starken der kleinen Schwester” der Olmalerei. Durch seine
Spontaneitét und Konzentration auf den Moment vermag das
Aquarell eine besondere Direktheit zu vermitteln. Das Oeuvre von
Lofte Berger stellt dies auf beeindruckende Art unter Beweis.

1 Angelica Baumer: Zum Aquarell. In: Gottfried Layr und Kurt Panzenberger:
Osterreichische Aquarellisten der Gegenwart, Wien, Minchen und Bern 1984,
S. 14

2 Walter Koschatzky: Die Kunst des Aquarells, Salzburg und Wien 1982, S.7

3 Zitiert nach: Gottfried Layr und Kurt Panzenberger: Osterreichische
Aquarellisten der Gegenwart, Wien, Minchen und Bern 1984, S. 102

4 Will Grohmann: Paul Klee, Stuttgart 1954, S. 380



ALS WURDE ICH
AUF EINEM SEIL
GEHEN ...

LOTTE BERGER IM GESPRACH
MIT MARIA RENNHOFER

Die grenzenlosen gestalterischen Maglichkeiten der Verbindung
von Wasser und Farbe auf Papier bestimmen das schépferische
Universum der Malerin Lotte Berger. Hauchzart hingetupfte
Schattierungen und leuchtende Couleurs, feinste figurative Details
und abstrakte Farbfléchen, lineare Genauigkeit und frei flieBende
malerische Energie — diese scheinbaren Kontraste pragen ihr
facettenreiches Werk. Im Gespréch mit Maria Rennhofer gibt Lotte
Berger Einblick in ihre kiinstlerische Arbeit, ihre Themen und Inhalte,
ihre Herangehensweise und ihren Werdegang.

MARIA RENNHOFER: Es gibt wenige Kunstlerinnen und Kinstler,
die sich so konsequent mit der Kunst des Aquarells beschaftigen.
Worin besteht fiir Sie die Faszination dieser Technik?

LOTTE BERGER: Ich liebe das Fliefende, das Schwebende und

die Transparenz des Aquarells. Es steht fir mich in einer engen
Beziehung zu Glas, einem Material, das mich ebenso fasziniert.
Vor allem aber schétze ich an dieser Maltechnik, dass sie auf eine
totale Konzentration fir einen begrenzten Zeitraum ausgerichtet ist -
was zum Beispiel bei der Olmalerei nicht der Fall ist. Beim Aquarell
interessiert mich dieser unmittelbare erste Wurf, an dem man kaum
mehr etwas veréndern oder korrigieren kann. Ich will mich fir eine
gewisse Zeit ganz auf ein Thema konzentrieren — und dann soll das
Bild abgeschlossen sein.
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Pflanzenwelt 1965, Aquarell/Papier, 480 x 645 mm

MR: Die meisten Blatter entstehen also aus einem Guss?

LB: Ja, fast immer male ich ein Bild in einem Schwung. Ganz selten
arbeite ich langer als einen Tag an einem Aquarell, das ist die
absolute Ausnahme. Manchmal komme ich mir beim Malen vor, als
wirde ich auf einem Seil gehen, ich darf nicht nach links oder rechts
schauen, sondern mich nur auf die eine Aufgabe konzentrieren. Ein
Thema baut sich auf, ich bin ganz darauf fokussiert und male, bis
ich das Gefihl habe, jetzt ist es fertig — oder ich will nicht mehr, ich
verliere das Interesse. Auch das kommt vor. Man muss ganz bei der
Sache sein. Denn bei dieser Technik kann man nichts ausbessern,
hochstens ein Detail mit dem Pinsel auswaschen oder etwas
abtupfen, wenn es zu dunkel oder zu infensiv geraten ist.

Aber im Wesentlichen kann man nichts mehr verandern, weil man die
Konsistenz der Farbe nie wieder in derselben Weise hinbekommt.

MR: Machen Sie das Blatt nass und arbeiten auf der wéssrigen
Grundlage?

LB: Nein, im Prinzip eher nicht. Froher habe ich auch das probiert
und dafir gern Ingrespapier, ein sehr diinnes Aquarellpapier, ver-
wendet. Aber lieber, als auf der ganzen Fldche nass-in-nass zu malen,
definiere ich gewisse, mit dem Pinsel begrenzte Stellen, zum Beispiel
eine Blattform, wo ich moéchte, dass die Farben ineinanderfliefen.
Das ruft dann einen speziellen Effekt hervor und ergibt etwas
teilweise Unwillkirliches, nicht Gesteuertes, das sich von den exakt
gestalteten Partien des Bildes abhebt. Die Form ist aber vorgegeben.

MR: Wenn man lhre Bilder aufmerksam betrachtet, féallt auf, dass
Sie innerhalb der Kategorie Aquarell eine unglaubliche Vielfalt an
Méglichkeiten anwenden. Es gibt Passagen, die fastim Wasser
zerrinnen und wo die Farben wie hingehaucht wirken. Demgegen-
iUber stehen Bildteile, wo die Farbe kraftig und deckend aufge-
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tragen ist. Ist das ein bewusstes Spielen mit der Technik und ein
Ausloten der Méglichkeiten?

LB: Das ist eigentlich kein bewusster Prozess, es entspricht immer der
Situation und dem Inhalt, den ich vermitteln will. In der Tirkei, wo

ich drei Jahre an der Kunstakademie in Istanbul unterrichtet habe,
kam ich auf den Geschmack, sehr starke Farben zu verwenden,
weil die Eindriicke von aufen sehr intensiv waren. Das hat sich dann
spater wieder verandert, weil die Umgebung immer eine wichtige
Inspirationsquelle ist. Man kann das nicht immer rational erklaren,
es gibt duBere und innere Grinde dafir, wie man sich kinstlerisch
entwickelt und wie man sich ausdrickt. Die Vitalitat der Farbe hat mir
in friheren Jahren mehr entsprochen, spéter habe ich diese starken
Effekte eher reduziert. Farbe hat auch mit Energie zu tun. Mir kommt
vor, ich beschrénke mich in meinen Bildern immer mehr auf das fur
mich Wesentliche.

MR: Die Vielfalt des malerischen Ausdrucks bezieht sich auch
auf die Komposition eines Bildes. Sie verbinden Abstraktion

und Figuration, setzen in ungegensténdliche Farbsymphonien
héchst subtile, naturalistische Details von Figuren, Gesichtern,
Tieren, Planzen oder anderen Motiven. Sie stellen zeichnerische
Elemente, wo die Linie im Vordergrund steht, sehr malerischen
gegeniber, wo die Farbe als Fléche wirkt. In den friheren
Arbeiten haben Sie eher das ganze Blatt gefillt, wéhrend Sie
spater grofere Teile weiB} lieBen. Setzen Sie diese formale Vielfalt
bewusst ein, oder ist auch sie das unwillkiirliche Ergebnis des
malerischen Vorgangs?

LB: Es ist mir meist ein Bedirfnis, einzelne Motive dem Ganzen
gegeniberzustellen: Eine Figur, ein Gesicht, ein Vogel steht dann
zur abstrakten Umgebung im Kontrast, und aus diesem Gegensatz
entsteht eine Spannung, die dem Bild seine Kraft gibt. Der Fokus

ist auf ein Detail gerichtet, der Rest verschwimmt, sodass ein Motiv
das ganze Blatt beherrscht. Wenn ich jetzt mit einem gewissen
Abstand meine Bilder ansehe, wird mir deutlich bewusst, dass ein
Thema dominiert: das unberihrte Paradies, das von aufBen bedroht
ist. Diese Erkenntnis, wie geféhrdet unsere Umwelt ist, beschaftigt
mich schon seit Langem, jedenfalls schon viel lénger, als sie in der
breiten Offentlichkeit wahrgenommen wird und unter Schlagworten
wie Klimakrise oder 6kologische Wende in den allgemeinen
Sprachgebrauch Eingang gefunden hat.

MR: Dieses Grundthema spiegeln viele Bilder schon im Titel wider.

Wie wichtig sind Ihnen die Titel2

LB: Meistens habe ich den Titel schon zu Beginn der Arbeit im Kopf,
vielleicht noch nicht den genauen Wortlaut, aber das Thema, das
Motiv. Wenn ich male, ist immer eine bestimmte Idee vorhanden,
eine ziemlich genaue Vorstellung davon, was das Bild darstellen
soll, und diese Vorstellung definiert den Titel. Am Beginn steht also
immer das Bedurfnis, etwas Konkretes auszudriicken, ein klares

Grundkonzept. Davon ausgehend, lasse ich mich von meinen
Gedanken und Gefihlen, von der Farbe und von der Eigendynamik
der Technik weiterfuhren.

MR: Wenn Sie also ein Blatt vorbereiten, haben Sie die
Komposition bereits klar vor Augen?

LB: Wie das Bild genau aussehen wird, habe ich zu Beginn noch
nicht im Kopf, das entsteht immer erst im malerischen Prozess, aber
das Thema steht fest. In meinen Bildern kommen oft Pflanzen,
PAlanzenformen vor, und wahrend des Malens entstehen allmahlich
diese Verschrankungen und Uberlagerungen der Pflanzen, die mir
sehr wichtig sind. Manchmal habe ich mit einer goldenen Sonne
begonnen, das war fir mich immer ein sehr zentrales Symbol, ein
Ewigkeitssymbol, das mit den Pflanzen und Tieren eine harmonische
Verbindung eingeht. Von diesem Zentrum ausgehend, entwickelt sich
ein Bild dann weiter, zum Beispiel zum Thema Natur und Kosmos.

LEBENSTHEMA NATUR

MR: lhre tiefe Naturverbundenheit und lhr Interesse an den
engen Zusammenhéngen zwischen Natur und Kreatur ziehen
sich durch Ihr gesamtes Werk: der Urwald, Tiere, Pflanzen, darin
eingebundene Menschen — das sind die Themen lhrer Bilder.

Die Liebe zur Natur geht bei Ihnen aber Gber dieses romantische
Gefihl hinaus und beinhaltet auch die Sorge um die Erhaltung
der Umwelt. Wiirden Sie sich als ,Griine” bezeichnen?

LB: Ich glaube, das kann ich guten Gewissens bejahen. Die Natur
war fur mich immer wichtig. Die Liebe zur Natur, aber auch das
Bewusstsein, wie gefdhrdet dieses ganze System ist, die Angst,
dass das alles verloren geht — das ist sehr stark bei mir ausgepragt.
Allerdings bin ich nicht der Typ Mensch, der sich aktiv politisch
engagiert und auf die StraBBe geht. Ich dricke mich durch meine
Malerei aus. Unser Lebensstil hat die ungebremste Ausbeutung und
systematische Zerstérung des Planefen zur Folge. Es ist hochste Zeit,
umzudenken - und in dieser Hinsicht kénnte ein Ereignis wie die
weltweite Corona-Pandemie vielleicht neben den katastrophalen
Auswirkungen auf die Menschen auch den positiven Aspekt mit sich
bringen, dass sich die Meere erholen und die Natur aufatmen kann.
Der Mensch muss erkennen, dass er nicht allméchtig ist, nicht alles
unter Kontrolle hat. Und auch wenn dieser Lernprozess schmerzhaft
ist, wéire zu hoffen, dass er zu einem respektvolleren Umgang mit der
Natur fohrt.

MR: Sie selbst sind viel gereist: Welchen Einfluss hatten vor allem
lhre Reisen in auBereuropdische Kulturen auf lhre Beziehung zur
Natur und auf Ihre Malerei?

LB: Ich habe mich immer sehr fir den Orient und fir exotische
Lander interessiert. Ich liebe den Urwald, dieses ippige Leben.

Wenn auf einem Baum zehn Schmarotzerpflanzen wachsen,

dann fasziniert mich, wie das alles zusammen funktioniert. Dazu

die vielen Tiere, alles lebt in einer gewissen Symbiose — im besten
Fall sogar zusammen mit den Menschen, das ist groBartig. Mein
Sohn ist Ethnologe und hat sich in seinen Studien auf die indigenen
Vélker Amerikas spezialisiert. Ich habe ihn auf vielen Reisen nach
Lateinamerika begleitet und konnte mit ihm Dinge erleben, die mir
allein niemals untergekommen waren. Der Respekt und das Inferesse
fur die Menschen, die weitgehend noch so im Einklang mit der sie
umgebenden Natur leben, haben mich sehr geprégt und inspiriert.

MR: Ich nehme an, aus diesen Erfahrungen kommt eine immer
wiederkehrende Thematik in lhren Bildern: der Mensch in der
Umgebung des Urwalds, die Geborgenheit in einer geschlosse-
nen Form, umringt von der offenen Weite der geféhrlichen
Wildnis.

LB: Es ist die Faszination, wie die Menschen in einer scheinbar
bedrohlichen Umwelt iberleben kénnen. Auf einer Reise im
Amazonasgebiet kamen wir unter anderem in ein Dorf, das zwar
nicht mehr ganz unberihrt war, aber die Bewohner bauten Kaffee
an, hatten alle Frichte, sémtliche Fische aus dem Fluss, Ziegen und
andere Tiere. Mich hat sehr beeindruckt, dass sie sich komplett
autark versorgen konnten und im Grunde genommen niemanden
brauchten. Am Amazonas erlebten wir einmal ein méchtiges
Geuwitter, ein groBartiges Naturereignis. Wir wollten Krokodile
sehen, einer der Indios hatte eine Taschenlampe mit, und im Licht
sah man die Augen der Tiere leuchten. Es gab viele Piranhas, sie
sprangen immer wieder in unser Boot, und wir warfen sie zuriick in
den Fluss. In Kolumbien lernten wir eine sehr engagierte Aktivistin
kennen, die vor allem gegen die Vergiftung der Flusse kémpft. Von
den Goldwdaschern und Industrien werden alle Abwéisser ungefiltert
in die Flusse geleitet, die Leute werden krank, es wird ihnen die
Lebensgrundlage entzogen. Dagegen engagiert sie sich. Die Folge

Panther 1988, Aquarell/Papier, 320 x 480 mm
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ist, dass sie Morddrohungen erhdlt und sténdig in Lebensgefahr ist.
Diese Frau hat mich sehr beeindruckt. Diese Reisen waren fir mich
sehr préigende Erfahrungen, denn diese Urspringlichkeit kann man
kaum mehr irgendwo sonst erleben. Und wer weif, wie lange es
berhaupt noch solche unberihrten Reservate auf der Welt gibt.

MR: Innerhalb des grofien Themas Natur gibt es viele Bilder,

die mit Wasser zu tun haben.

LB: Es ist ein akfuelles Thema von groBBer Bedeutung. Als ich

Bilder wie ,Meeressehnsucht’, ,Heie Urwaldquellen”, ,Heilige
Waschung Guatemala” oder ,Mondbad” gemalt habe, war mir das
vielleicht noch gar nicht so sehr bewusst, welche Aktualitat Themen
wie Wasser, Klima und Natur einmal bekommen wiirden. Und es
befrifft ja nicht nur auBereuropdgische Regionen, wo die Regenwalder
zugunsten einer aggressiven wirtschaftlichen Ausbeutung der
Flechen abgeholzt werden. Auch wir in Europa gehen viel zu sorglos
mit der Natur, mit dem Wasser und anderen Ressourcen um. Wasser
ist die Voraussetzung fir jegliches Leben und héngt unmittelbar mit
dem Weiterbestehen der Natur zusammen.

MR: Hat diese Verbundenheit zu den Kréaften der Natur auch
einen spirituellen Aspekt fir Sie?

LB: Doch, ich denke schon. Ich bin nicht esoterisch, aber ich finde,
dass ein Baum eine enorme Kraft, eine Energie besitzt. In Guatemala
habe ich einen Baum gemalt, der so riesig war, dass er fast eine
eigene Welt dargestellt hat, darunter war ein Markt, ein ganzes Dorf.
Dass ein Baum immer wieder griin wird, neue Blétter hervorbringt,
waichst und die Kraft zum Leben aus dem Boden herausholt - all
das kann man nattrlich naturwissenschaftlich erkléren, aber es ist
trotzdem ein Wunder.

AKTE, SELBSTPORTRATS, PORTRATS

MR: Eine wichtige Gruppe Ihres Oeuvres beinhaltet Akte und
Selbstportréts. Welche Bedeutung messen Sie der Beschéftigung
mit der eigenen Identitat zu?

LB: Es gibt ein frihes Selbstportrét, das noch an der Akademie
entstanden ist — das erkenne ich am weifden Arbeitsmantel —, das
war noch sehr realistisch. Das war aber keine Vorgabe, denn meine
Professorin Hilda Schmid-Jesser hat uns sehr viel Freiheit gelassen,
es gab keine konkreten Aufgabenstellungen. In einer bestimmten
Phase meines Lebens, wahrend des Studiums und bis zum Alter

von ca. 30 Jahren, hat mich das Selbstportréit sehr beschaftigt.

Das war die Zeif, in der ich meine Identitét gesucht, mich mit meiner
Physiognomie auseinandergesetzt habe. Man versucht, ehrlich

mit sich selbst zu sein, nichts zu beschénigen, zu erforschen, wer
man eigentlich ist, und einen sehr genauen Blick auf sich selbst zu
richten. Dabei geht es nicht nur um das AuBere, sondern vielmehr
um die Persénlichkeit. Diese Recherche war mir sehr wichtig gerade
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in diesem Alter, wo man sich selbst noch nicht wirklich gefunden
hat. Spéter sind diese Selbstportrats allmahlich seltener geworden.
Aber natirlich ist bei vielen weiblichen Figuren in meinen Bildern
eine symbolhafte Ahnlichkeit mit mir erkennbar, schon deshalb,
weil das eigene Gesicht stets als Modell zur Verfigung steht. Ich
glaube, wenn man einen Menschen darstellt, hat er unwillkirlich
immer mit der eigenen Person zu tun, auch wenn mir das wahrend
des Malens gar nicht bewusst ist. Akidarstellungen bedeuten fir
mich das Menschliche schlechthin, weil durch die Nacktheit das
Urspringliche, Unverfdlschte dargestellt wird. Meistens sind diese
Figuren in eine Umgebung von Pflanzen und Tieren gesetzt. Fir mich
hat das eine philosophische Bedeutung, dass die dargestellte Figur
immer mit der Natur verbunden ist, dass das Thema sozusagen von
der Individualitst des Einzelnen in eine universelle Weite fuhrt.

MR: Wenn in lhren Bildern Menschen vorkommen, so handelt es
sich fast ausschlief3lich um weibliche Figuren. Manchmal wirken
sie sehr harmonisch in die Natur eingebettet, manchmal einer
nicht néher definierten Bedrohung von auBen ausgesetzt, und
manche Bildtitel legen ein Aufbegehren, eine Sehnsucht nach
Befreiung nahe. Diese kritische Auseinandersetzung mit den
unterschiedlichen Facetten des Frauseins begleitet Sie offenbar
durch Ihr gesamtes kiinstlerisches Schaffen.

LB: Ja, das ist ein sehr wichtiges Thema fur mich, und tatséchlich gibt
es sehr verschiedene Ebenen und Bereiche, in denen sich diese
Analyse manifesfiert. Zunéchst ist es natirlich die Auseinander-
setzung mit der eigenen Identitat, mit der subjektiven Personlichkeit
und deren Rolle im Gesamtzusammenhang der Natur und des
Universums. Aber weil ich in verschiedenen Phasen meines Lebens
auf unterschiedliche Art erfahren habe, dass ich es als Frau
schwerer hatte, als Kunstlerin wahrgenommen und vielleicht auch
geférdert zu werden, setzte ich mich mit dem Themenbereich
Emanzipation und Befreiung intensiv auseinander. Der Konflikt
zwischen meinen drei Seelen als Kunstlerin, Ehefrau und Mutter
hat mich jahrelang beschéftigt. Ich war sehr glicklich, als ich ein
Kind bekam, und es war der Mittelpunkt meines Lebens, zumindest
fur eine bestimmte Zeit. Deshalb ist Mutterschaft in meinen Bildern
ein immer wiederkehrendes Thema. Aber es gab natirlich immer
einen gewissen Zwiespalt zwischen der Freude, meinem Kind
meine ganze liebe zu schenken, und der Einschrankung, die diese
Zuwendung fir meine Malerei bedeutete. In meinen Bildern kommt
immer wieder das unbéndige Bedurfnis durch, mich aus dieser
Situation zu befreien.

MR: Es gibt einige — nicht allzu viele - Portréts in lhrem
Oeuvre, waren das durchwegs Auftrage?

LB: Meistens waren es Auftrdge aus dem Freundeskreis und auf
Weiterempfehlung. Eines Tages kam jemand von der Zeitschrift
JTrend” auf die Idee, ich konnte Personlichkeiten des éffentlichen
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Kulturmagazin , MORGEN" TREND-Titelblétter, 1984
Heft 1, Portrét Franz Vranitzky von Lotfte Berger

Lebens fur sie portrétieren. Vier Jahre hindurch habe ich dann den
jeweiligen ,Mann des Jahres” fur das Cover der ersten Ausgabe
des Jahres gemalt, und das Bild war dann ein Geschenk an den
Portréitierten. In den ersten beiden Jahren waren Olbilder gewiinscht,
das waren Josef Taus und Helene Partik-Pablé — die sich tbrigens
sehr dartber mokierte, dass sie als Mann und nicht als Frau des
Jahres bezeichnet wurde; fir die heutige Zeit absolut verstandlich,
aber damals war das eben so iblich. Danach hat man mir die
freie Wahl gelassen, und ich bin zu meiner bevorzugten Technik
zurickgekehrt und habe Aquarelle von Franz Vranitzky und Rudolf
Kirchschléger angefertigt.

MR: Gibt es fir Sie grundsétzlich einen Unterschied zwischen
einem Portrétauftrag und einer freien Komposition?2

LB: Ja schon, man muss sich nach den Winschen der Auftraggeber
richten, ob eine sehr naturalistische Darstellung gewiinscht ist oder ob
man eine gewisse Freiheit hat. Ich versuche, mich in den Menschen
hineinzuversetzen, und damit entsteht etwas ganz anderes, als

wenn man jemanden fotografiert. Ich habe mich immer sehr bemiht,
nicht nur das AuBere wiederzugeben, sondern den Zugang zu

einem Menschen, zu seinem Wesen zu finden. Oft war es nur eine
Skizze, aber manchmal kann so eine Skizze mehr aussagen als ein
Jtotgemaltes” Bild; das sieht man bei vielen Kunstlern, dass die Skizze
mitunter viel spontaner, lebendiger, besser ist als das fertige Bild.

Vor allem ist in der Skizze oder Vorzeichnung oft mehr kinstlerische
Freiheit oder Esprit vorhanden, wéhrend man im Olbild versucht, alles
ganz perfekt zu gestalten. Manche Menschen wollen ein méglichst
glattes, farbiges, schénes Bild von sich haben, dann geht natirlich
etwas von dieser Spontaneitat verloren. Ich habe immer wieder

Freunde oder Bekannte, auch gern Kinder portrétiert. Leider habe
ich von den meisten dieser Bilder keine Fotos.

MR: In Bildern wie ,Verhdhnung”, , Auferstehung”, ,Das 7. Siegel”,
JVerkindigung”, ,Sindenfall” und vielen Madonnendarstellungen
beschaftigen Sie sich mit christlichen Themen. Sind Sie selbst
religiose

LB: Ja, ich bin katholisch, aber ich interessiere mich generell fur
Religionen und habe mich auch schon sehr frish mit dem Buddhismus
auseinandergesetzt. Ich lasse mich nicht gern einschranken, aber
gewisse Rituale sind mir wichtig — das ist wie das Training im Sport.
Rituale, wie zum Beispiel am Sonntag in die Kirche zu gehen,
schaffen eine Strukiur, aber sie sollen nicht einengen. Die Freiheit
des Denkens muss gesichert sein. Wenn ich zum Beispiel in den
Wiener Stephansdom gehe, wo seit Jahrhunderten die Menschen
mit ihren Winschen und Sorgen hinkommen, spire ich diese
besondere Atmosphdre, es ist eine spirituelle Umgebung. Fur die
Kirche am Mexikoplatz habe ich ein groPes Olbild gemalt, das war
ein Auftrag vor tber 20 Jahren. Dieses Bild, fur das ich mir sehr viel
iberlegt habe, hat wenig Verbindung zu den Aquarellen, die ich
sonst male, aber es drickt sehr stark aus, was ich empfinde.

MR: Kommt auch lhre Naturverbundenheit, die sich in den
Bildern manifestiert, aus einer spirituellen Grundhaltung?

LB: Fur mich héngt die Liebe zur Natur mit der Achtung vor der
Schépfung zusammen, aber ich habe manchmal den Eindruck,
dass das Wort Schépfung verpént ist, man spricht lieber von der
Evolution. Naturlich ist die Vorstellung, dass Gott Vater aus Lehm
etwas geformt hat, naiv. Die Evolution ist das Handwerk der
Schopfung, ein Erklarungsmodell. Sie selbst ist weder gut noch
bose, wir entscheiden dariber und iblicherweise ist es so: Was
uns nitzlich ist, ist gut, was nicht, ist bése. Mich fasziniert, welcher
Methoden sich die Natur bedient, um die einzelne Art zu erhalten.
Und ich kann mir nicht vorstellen, dass all das nur durch Zufall
entstanden ist, fir mich ist ein gewisser Wille dahinter erkennbar.
Ich wiirde mir winschen, dass diese Uberzeugung, dass dieser
Zusammenhang zwischen meiner Beschéftigung mit der Natur und
meinem Inferesse an ihrer Erhaltung in meiner kinstlerischen Arbeit
sichtbar wird.

DER WEG ZUR KUNST

MR: Schon als Kind, als junges M&dchen haben Sie in einer
Qualitét gezeichnet, dass man lhnen in der Schule nicht glauben
wollte, dass die vorgelegten Zeichnungen tatséchlich von lhnen
stammten. Was hat Sie zum Zeichnen motiviert?

LB: Seit ich mich erinnern kann, war das Zeichnen etwas
Selbstversténdliches fir mich. Schon als kleines Kind wollte ich
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sofort zeichnen, sobald man mir einen Bleistift oder Buntstift in die
Hand gedrickt hat. Dazu kam die Liebe zu den Tieren, die bei

mir immer sehr ausgepragt war, die Liebe zur Natur und zu den
Pflanzen. Zundchst wollte ich vor allem Hunde zeichnen, doch die
engste Beziehung hatte ich immer zu Katzen, da ich zu Hause von
Kindheit an von ihnen umgeben war. Spater war es der Urwald
beziehungsweise die Vorstellung, die man als Kind davon hat. Im
Alter von ungeféhr zehn Jahren entdeckte ich in einer Kunstzeitschrift
zum ersten Mal Bilder von Norbertine von Bresslern-Roth. Ihre
Tierdarstellungen haben mich total begeistert. Die oft extremen
Perspektiven, in denen sie Flamingos, Panther oder Zebras darstellte,
faszinierten mich sehr. Aus dieser kindlichen, spontanen Liebe zur
Natur ist vermutlich auch allmahlich meine wachsende Sorge um die
Erhaltung unserer natirlichen Umwelt entstanden.

MR: Nach der Schulpflicht absolvierten Sie zunéchst eine
Ausbildung fir Keramikmalerei.

LB: Die Aufnahmeprifung an der Akademie fir angewandte Kunst
bestand ich gleich nach der Schule, aber ich wollte das meiner
Mutter nicht zumuten, zu studieren und weiter auf ihre Kosten zu
leben. Meine Mutter bezog nach dem Tod meines Vaters eine
kleine Witwenrente, die sehr knapp bemessen war. Also entschied
ich mich fur die Keramikmalerei, denn da konnte ich schon wéhrend
der Ausbildung Geld verdienen und zugleich eine handwerkliche
Praxis erwerben. Ich begann eine Lehre bei der traditionsreichen
Wiener Manufaktur Goldscheider, die sehr qualitéitsvoll arbeitete
und auf hochstes Niveau Wert legte. Nach der Ubernahme
dieser Manufaktur durch die Firma Keramos schloss ich dort meine
Ausbildung ab. Die Gesellenprifung bestand ich mit Auszeichnung
und einer besonderen Ehrung durch den Birgermeister.

MR: SchlieBBlich begannen Sie aber doch das Studium an
der Akademie (heute Universitét) fir angewandte Kunst.

Katze im Schnee, Sellrain 1986, Aquarell/Papier, 445 x 590 mm
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LB: Nach einem léingeren Aufenthalt in Tirol bei einer befreundeten
Familie kehrte ich mit 19 Jahren wieder zuriick nach Wien und
entschloss mich schlieBlich doch, an die Kunstakademie zu gehen.
Mein Wunsch, Malerin zu sein, lief sich nicht unterdriicken. Nach
der Vorbereitungsklasse bei Gerhard Obsieger studierte ich vier
Jahre lang bei Hilda Schmid-Jesser und legte bei ihr 1963 die
Diplomprifung ab. Schmid-Jesser war beim Akizeichnen sehr
darauf bedacht, dass man nicht schwindelt, sie legte gréBren

Wert auf eine durchgehende Linie, um, ohne abzusetzen, den
Schwung und die Kontur einer Figur zu erfassen. In der Malerei
lieB sie uns die groBte Freiheit. Sie ermutigte mich zur Abstraktion,
schéatzte meine Arbeit, verstand meine Ideen und konnte auch
meine gegenstandslosen Aquarelle intuitiv entschlisseln. Zum
Studienabschluss, bei dem die Prifungskommission meine Leistung
mit ,sehr gut mit Stimmenmehrheit” beurteilte, attestierte mir Schmid-
Jesser: ,Fraulein Berger ist malerisch-lyrisch-illustrativ begabt und
hat sich hauptsachlich der Aquarellmalerei gewidmet.” Nach dem
Studienabschluss absolvierte ich dann noch ein Meisterjahr an der
Angewandten, aber da wusste ich schon, dass ich zum Unterrichten
in die Turkei gehen wirde.

ISTANBUL

MR: Nach Abschluss der Akademie in Wien lehrten Sie drei
Jahre an der Kunstakademie in Istanbul. Wie kam es zu diesem
Engagement?

LB: An der Angewandten hatte es eine Ausschreibung fir diese
Unterrichtstatigkeit in Istanbul gegeben, sehr viele bewarben sich,
und ich wollte es erst gar nicht versuchen, weil ich meine Chancen
eher gering einschatzte. Aber eine Freundin Uberredete mich: Nur
wenn du dich nicht bewirbst, hast du gar keine Chance. Und sie
hatte recht, ich bewarb mich und bekam die Stelle in der Nachfolge
von Anton Lehmden, der dort einige Jahre unterrichtet hatte. Lehmden
war natirlich schon mit einer gewissen Bekanntheit hingekommen,
was bei mir noch nicht der Fall war, aber wahrscheinlich wollte man
es bewusst einmal mit einer Frau versuchen. Diese Kunstakademie
war urspringlich unter deutscher Fihrung gegriindet und erst spéiter
von den Tirken Ubernommen worden. Es gab immer eine gewisse
Anzahl deutschsprachiger Lehrer, darunter meistens auch Osterreicher.

MR: Hatten Sie davor schon Kontakte nach Istanbul2

LB: Nein, ich war damals 26 und bin véllig ins Blaue gefahren.
1961, noch wahrend des Studiums, hatte ich mit einigen Kinstler-
freundinnen eine Reise nach Griechenland und in die Tirkei unter-
nommen, und schon bei dieser Gelegenheit hatte mich das Leben
dort beeindruckt: die iberbordende Vitalitat, die Intensitat der
sinnlichen Eindriicke, die Geriiche, der L&rm, die starken Farben.
Damals ist mein Interesse fir den Orient und fir exotische Lander

Rote Wolken 1968, Aquarell/Papier, 480 x 650 mm

erwacht. Aber da einfach hinzugehen und zum ersten Mal zu unter-
richten, erforderte schon Mut. Ich konnte nicht Turkisch, aber ich
hatte deutsche Kollegen, und es gab auch viele Studenten, die vom
deutschsprachigen Gymnasium, dem &sterreichischen St. Georgs-
Kolleg, kamen, die sprachen Deutsch und konnten bersetzen.

Im Lauf der Zeit habe ich die Sprache ein bisschen erlernt.

MR: Wie hat sich lhr Unterricht gestaltete

LB: Der Lehrbetrieb war ganz anders als in Wien, die meisten
Studenten waren recht unselbststéindig und wollten gefihrt werden.
Das war fur mich eine neue Erkenntnis, sehr genaue Anleitungen
geben zu missen, denn auf der Kunstakademie in Wien gab es viel
mehr Freiheit. Ich war bei den ersten Aufnahmeprifungen dabei,
und es war gar nicht so leicht, die richtige Auswahl zu treffen, denn
mich begeisterten bei manchen Kandidaten die tollen Farben, die sie
verwendeten, es galt aber, auch eine gewisse Kenntnis im Zeichnen
zu beurteilen. Die figurale, die menschliche Darstellung ist ja im
Islam verboten, daher ist die Beziehung dazu eher schwierig, und
viele mussten das erst lernen. Das Klima in der Tirkei war damals
sehr liberal und zumindest in der Politik und im &ffentlichen Leben
nicht sehr stark vom Islam geprdgt, aber von ihrer Erziehung her war
dieses Nichtvorhandensein der menschlichen Darstellung trotzdem
in den meisten Studenten verankert. Und ich als Frau unterrichtete
ausgerechnet Akizeichnen, freie Formgebung, Farblehre und
Naturstudien!

MR: Was hat diese Erfahrung firr Sie gebracht? War die Zeit in
Istanbul, nicht nur die Lehrtétigkeit, préigend fir lhre weitere Arbeite
LB: Auf jeden Fall. Fir mich besonders interessant war, dass die
Menschen in der Turkei generell ein fantastisches Farbgefihl haben.

Meine bis heute andauernde Liebe zu Farben rishrt sicher auch von
diesen Erfahrungen in Istanbul her. An der Akademie war ich einem
deutschen Professor zugeteilt, der die Abteilung leitete. Er arbeitete
sehr abstrakt und experimentierte viel mit den Studenten, und dieses
freie Arbeiten habe ich durchaus als Bereicherung empfunden, mein
Zugang zur Abstraktion wurde dadurch verstarkt. Und natirlich war
auch die Arbeit mit den Schilem inspirierend, manche waren wirklich
hervorragende Zeichner. Ich bin tberzeugt, dass der Kontakt mit
Menschen, die eigene |deen haben, immer Spuren hinterlgsst. Ich
war sehr gern in der Tirkei und habe mich in Istanbul unheimlich
wobhlgefihlt, weil alle Eindriicke so intensiv waren. Im Nachhinein
denke ich manchmal, ich bin zu frih weggegangen. Ich war drei
Jahre dort, aber ich hatte durchaus noch langer bleiben kénnen.

NEUBEGINN IN WIEN

MR: Der Neubeginn in Wien war sicher nicht einfach.

LB: Sich als freischaffende Kinstlerin zu etablieren, ist immer
schwierig. Ich hatte zwar immer wieder Ausstellungen in Wien, aber
als Frau war man damals im Kunstbetrieb wirklich benachteiligt.
Eines Tages traf ich zuféllig meinen ehemaligen Professor Gerhard
Obsieger, der meine kinstlerische Arbeit immer sehr geschétzt
hatte. Er bot mir an, seine Assistentin zu werden. Leider ist er kurz
darauf verstorben, und so kam es nicht mehr dazu. SchlieBlich erhielt
ich das Angebot, an einer Schule zu unterrichten. Im Gymnasium

in der Kleinen Sperlgasse war ich dann 28 Jahre als Lehrerin fir
Bildnerische Erziehung tétig.

MR: Wie hat sich lhre Lehrtatigkeit auf lhre kinstlerische
Weiterentwicklung ausgewirkte

LB: Ich unterrichtete sehr gern und hatte zum Teil sehr tolle
Schilerinnen und Schiler. Ich mochte die Kinder, die jungen Leute,
und die Arbeit mit ihnen war auch fir mich inspirierend, weil ich sah,
welche Talente in manchen von ihnen steckten — was spéter sehr
oft verloren geht. Naturlich fehlte mir bisweilen die Zeit fur meine
eigene Kunst, doch trotz der Einschrénkung war das Bedirfnis so
stark, dass ich in dieser Zeit als Kunsterzieherin sehr viel gemalt
habe. Wenn man will, findet man immer Gelegenheit, und vielleicht
ist ein gewisser Druck sogar férderlich fir die Kreativitét. Auch
hatte ich regelmafig Ausstellungen: einige in Deutschland, eine in
Russland und immer wieder in Osterreich, vor allem in der Wiener
Galerie Prisma.

MR: Sie haben nicht nur unterrichtet, sondern auch eine Familie
gegrindet.

[B: 1971 hatte ich geheiratet, mein Mann Norbert Maringer war
ebenfalls Kinstler. Als 1978 mein Sohn Gawan zur Welt kam,
bezogen wir ein gerdumiges Atelier nahe der Donau, wo ich bis

25



)\ '

'.;3 Q %/
S ™
%

ji_"’l b
Blumenwunder 1977, Aquarell/Papier, 480 x 645 mm

-

heute lebe und arbeite. Familie, Ehe, Kind, Beruf — es war nicht immer
einfach, die verschiedenen Rollen unter einen Hut zu bekommen,
aber die Kunst war mir immer eine Hilfe, weil ich meine Probleme
und Konflikte, aber auch meine Ideen und Gedanken in der Malerei
verarbeiten konnte. In einer anderen Situation hétte ich mich vielleicht
ganz anders entwickelt. Ich glaube, gewisse Schwierigkeiten sind fur
einen kinstlerisch tatigen Menschen wichtig, um die Bodenhaftung
nicht zu verlieren und nicht nur in seinen Visionen zu leben. Gerade
schwierige Gufere Umstéinde fihren manchmal zur kinstlerischen
Anregung und zur Befreiung.

EINFLUSSE UND VERBINDUNGEN

MR: Wiirden Sie sagen, dass Sie in Ihrer Arbeit eine mehr oder
weniger konsequente Entwicklung vollzogen haben?

LB: Ja sicher, ich kam ja aufgrund meiner Ausbildung von einem

sehr ausgepragten Naturalismus her. Bei meinem ersten Lehrer
Gerhard Obsieger in der Vorbereitungsklasse an der Akademie fir
angewandte Kunst war das Naturzeichnen ein Schwerpunkt, und
das hat mir auch sehr entsprochen. Schon zu dieser Zeit hatte ich
das erste Mal diese Lust am ZerflieBen der Farbe kennengelernt, das
hat mir unglaubliche Freude gemacht. Danach in der Meisterklasse
for Malerei und Grafik von Hilda Schmid-Jesser fand ich allméhlich
zur Abstraktion und zur Dominanz der Farbe. Farben sind in meinem
Leben unglaublich wichtig, und ich sammle die unterschiedlichsten
Objekte oft nur aufgrund ihrer Farbe. In meinem Atelier umgebe ich
mich mit Farben und Formen, die mich inspirieren. Aber diese Ver-
bindung von Natur und Abstraktion hat mich in meiner Malerei
immer beschdftigt. Wenn man mein Werk heute in seiner Chronologie
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befrachtet, wird man erkennen, dass ich konsequent einen Weg
der Reduktion und der Konzentration auf die Essenz eines Bildes
gegangen bin.

MR: Gibt es Kiinstler oder Kunststrdmungen, die Sie im Lauf Ihres
Lebens als Malerin beeindruckt oder beeinflusst haben?

LB: Am Anfang meines Studiums war ich sehr angstlich darauf
bedacht, mich keinen Einflissen von auBBen auszusetzen. Eine

Zeit lang wollte ich mich tberhaupt mit keiner anderen Malerei
beschaftigen, weil ich befurchtete, meine Eigenstandigkeit zu
verlieren. Aber natirlich gibt es Kinstler, die mich beeindruckt haben
und mich bis heute faszinieren. Marc Chagall zum Beispiel, dessen
Farben ich liebe und der dieses Traumhafte so wunderbar in seinen
Bildern thematisiert. Bei Kandinsky bewundere ich die Farben und
seinen Mut zur Abstraktion. Paul Klee beeindruckt mich sehr, Franz
Marc liebe ich wegen seiner Tiere und Henri Rousseau natirlich fur
seine Uppigen Natur- und Dschungelbilder. All diese Kinstler haben
mich inspiriert, wenn auch nicht bewusst beeinflusst.

MR: Gerade bei den frihen Arbeiten sieht man hin und wieder
Tendenzen zum Surrealismus, zum Symbolismus, zum Kubismus,
einige sind sehr geometrisch strukturiert. Waren das bewusste
Experimente in verschiedene Richtungen?

LB: Ich habe aus eigenem Antrieb Verschiedenes ausprobiert. Aber
natirlich: Auch wenn ich mir bewusst nichts angeschaut habe, ist man
von Bildern umgeben, denen man sich nicht ganz entziehen kann.
Jedenfalls habe ich nie die Né&he zu irgendwelchen Gruppierungen,
,Ismen” oder ,Schulen” gesucht. Auch rickblickend kann ich mich
daher nirgendwo zuordnen oder einordnen.

MARIA RENNHOFER
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ORIENTALISCHE

IMPRESSIONEN
Mensch und Natur

1961, noch wahrend des Studiums, unternahm ich mit einigen
Kunstlerfreundinnen eine Reise nach Griechenland und in die
Turkei, und schon bei dieser Gelegenheit beeindruckte mich

das Leben dort: die iberbordende Vitalitét, die Intensitét der
sinnlichen Eindriicke, die Geriiche, der Larm, die starken Farben.
Damals ist mein Interesse fir den Orient und fur exotische Lander
erwacht. In meiner Phantasie entwickelte ich diese Vorstellungen
des Orients weiter und konzentrierte mich in meinen Bildern auf
mdrchenhafte Darstellungen. Die Blatter aus dieser Zeit sind in eher
dunklen Farben gehalten: Rot-, Violett- und Blauténe dominieren,
die das Geheimnisvolle ausdriicken, wie in Suchbildern kann

man zahlreiche Details entdecken. Viele davon entstanden noch
wdhrend der Studienjahre als Nachklang und unter dem Einfluss
dieser Reiseeindricke aus der Turkei und Griechenland. Auch die
orientalische Lyrik hat mich immer sehr inspiriert, und besonders
schétze ich die persischen Sufi-Mystiker und -Lyriker Mevlana und
Hafis. Als Diplomarbeit illustrierte ich einen orientalischen Marchen-
zyklus; es waren keine unmittelbaren Interpretationen der Texte,
sondern eher Empfindungen, die die Lekture in mir ausléste.

Alle Kapiteltexte basieren auf Gespréchen, die Maria Rennhofer
mit Lotte Berger gefihrt und schriftlich festgehalten hat.

Erlauterungen und Abkirzungen:

Alle Arbeiten sind von der Kinstlerin rickseitig betitelt und datiert.
Die angegebenen MaBe sind BlattmaBe.

Das verwendete Papier ist Ingrespapier.

P.A. = Passepartoutausschnitt
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2 Frauen mit Hihnern 1963, Aquarell/Papier, 260 x 480 mm 3 Frau mit Stier 1963, Aquarell/Papier, 280 x 470 mm
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4 Froschteich 1963, Aquarell/Papier, 120 x 430 mm

5 Gazelle 1962, Aquarell/Papier, 208 x 485 mm

32

6 Schlafende 1963, Aquarell/Papier, 175 x 480 mm
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8 Kamele 1963, Aquarell/Papier, 270 x 480 mm

7 Trdumende 1963, Aquarell/Papier, 250 x 480 mm
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9 Der Handler um 1963, Aquarell/Papier, 300 x 255 mm
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080, Lotte Berger-Maringer, Aquarelle, 1976

36

10 Frau mit Esel 1963, Aquarell/Papier, 275 x 480 mm

11 Stier 1963, Aquarell/Papier, 285 x 480 mm

37



12 Kranich 1963, Aquarell/Papier, 355 x 480 mm 13 Blauer Mond 1963, Aquarell/Papier, 360 x 473 mm
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15 Pferd im roten Wald 1964, Aquarell/Papier, 265 x 480 mm

14 Paar mit Gazelle um 1963, Aquarell/Papier, 320 x 470 mm, Privatbesitz
Lit.: vgl. Gottfried Layr und Kurt Panzenberger: Osterreichische Aquarellisten der Gegenwart, Wien, Minchen und Bern 1984, S. 102f.

16 Pferd um 1963, Aquarell/Papier, 180 x 470 mm, Privatbesitz
Lit.: vgl. Gottfried Layr und Kurt Panzenberger: Osterreichische Aquarellisten der Gegenwart, Wien, Miinchen und Bern 1984, S. 102f.
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17 Pharao 1964, Aquarell/Papier, 295 x 620 mm




ISTANBUL

Wege zur Abstraktion

Meine Liebe zum Orient war eine wichtige Motivation fir mich,
unmittelbar nach dem Studium in die Turkei zu gehen und das
Angebot anzunehmen, an der Kunstakademie in Istanbul eine
Lehrtatigkeit auszuben. Diese Chance, fir einige Zeit in einem
orientalischen Land zu leben, liefy mich alle Schwierigkeiten
uberwinden. Als Frau in einer méannlich dominierten Gesellschaft,
noch dazu sehr jung, eher klein und zierlich, wie ich war, hatte ich
es naturlich nicht ganz leicht, aber es gelang mir durchaus, mich
durchzusetzen. Die Arbeit mit den Studenten, der Kontakt mit den
Kollegen, vor allem aber die Umgebung, die Farben, das Licht,
die Katzen und Hunde im Stadtbild, die Bazare mit ihrem Uppigen
Warenangebot, das quirlige Leben und Treiben in der Turkei, all
das hat mich sehr inspiriert. Die Buntheit und das ungeordnete
Erscheinungsbild Istanbuls, das an jeder Ecke eine neue optische
Uberraschung bot, diese Formenvielfalt in leuchtenden Farben —
all diese faszinierenden Eindriicke fuhrten mich allméhlich zur

Abstraktion. Die Lebensvielfalt, die in dieser Form bei uns nicht vor-

handen ist, lie sich fur mich nur in dichten, farbigen Abstrakfionen
zum Ausdruck bringen. Meine bis heute andauernde Liebe zu
Farben rihrt sicher auch aus diesen Erfahrungen in Istanbul her.
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18 |rrga rten 1966, Aquarell/Papier, 480 x 650 mm, Privatbesitz

46

19 Orient abstrakt 1

1969, Aquarell/Papier, 480 x 645 mm

47



20 Gestrandetes Schiff um 1968, Aquarell/Papier, 365 x 650 mm [P.A.), Privatbesitz

48

21 Orient abstrakt 2 (Istanbul) 1969, Aquarell/Papier, 480 x 650 mm




22 Orientalische
Impression 1969, Aquarell/
Papier, 400 x 640 mm
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23 Verdichtung Impression 1968, Aquarell/Papier, 230 x 200 mm

24 Obhne Titel 1972, Aquarell/Papier, 280 x 310 mm, Privatbesitz

52

25 Fliegendes Schiff 1968, Aquarell/Papier, 480 x 650 mm
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080, Lotte Berger-Maringer, Aquarelle, 1976
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26 Gestrandetes Schiff (Tirkei)
1968, Aquarell/Papier, 475 x 650 mm
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27 Kosmisches 1968, Aquarell/Papier, 315 x 385 mm
Ausstellung: Galerie Prisma, Wien 1010, 1980 in Basel

56

28 Sch|cmge um 1968, Aquarell/Papier, 453 x 478 mm, Privatbesitz
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29 Frihling 1973, Aquarell/Papier, 205 x 480 mm
Ausstellung: Galerie Prisma, Wien 1010, 1980 in Basel
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30 Abstrakte Landschaft uvm 1968, Aquarell/Papier, 130 x 475 mm
Ausstellung: Galerie am Doktorberg, Kaltenleutgeben/NO, Lotte Berger-Maringer, Olbilder und Aquarelle, 1977, Einladungsabbildung

58

31 GeiBhax'n um 1968, Aquarell/Papier, 305 x 645 mm (P.A.), Privatbesitz
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080, Lotte Berger-Maringer, Aquarelle, 1976
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32 Uberreste der Goldpaldste

um 1973, Aquarell/Papier/Blattgold, 480 x 645 mm
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080,

Lotte Berger-Maringer, Aquarelle, 1976, Nr. 27
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WEIBLICHE IDENTITAT
Selbstfindung, Mutterschatt,
bedrohtes Paradies

In einer bestimmten Phase meines Lebens, wahrend des Studiums
und bis zum Alter von ca. 30 Jahren, hat mich das Selbstportrat sehr
beschaftigt. Das war die Zeit, in der ich meine Identitét gesucht, mich
mit meiner Physiognomie auseinandergesetzt habe. Diese Recherche
war mir sehr wichtig gerade in diesem Alter, wo man sich selbst noch
nicht wirklich gefunden hat. Spéater sind die Selbstportréts allméhlich
seltener geworden. Aber naturlich ist bei vielen weiblichen Figuren in
meinen Bildern eine symbolhafte Ahnlichkeit mit mir erkennbar, schon
deshalb, weil das eigene Gesicht stets als Modell zur Verfigung
steht. ,Die geféhrdete Natur”, , Streitgespréch, ,Die Zigeunerin und
ich” — in vielen meiner Bilder scheine ich selbst auf. Ich war sehr
glucklich, als ich ein Kind bekam, deshalb ist Mutterschaft in meinen
Bildern ein immer wiederkehrendes Thema. Aber es gab natirlich
immer einen gewissen Zwiespalt zwischen der Freude, meinem

Kind meine ganze liebe zu schenken, und der Einschréinkung, die
diese Zuwendung fir meine Malerei bedeutete. In meinen Bildern
kommt oft das unbéndige Bedurfnis durch, mich aus dieser Situation
zu befreien. Bilder wie ,Entschwebend” oder ,Befreiung” geben
diesem Wunsch, ohne Einschréinkung Kinstlerin sein zu dirfen,
Ausdruck. Fir mich ist die Sehnsucht, mit der Natur verbunden zu
sein, und das Bedirfnis, sie vor der Bedrohung durch den Menschen
zu schitzen, DAS Thema. Es ist hoch an der Zeit, aktiv zu werden
und etwas gegen die Zerstérung der Landschaft, der Tier- und
Pflanzenwelt zu unternehmen. Aber erst allméhlich dringt dieses
Bewusstsein in weitere Kreise der Bevélkerung und langsam auch

in die Politik vor. Das betrifft nicht nur auBereuropéische Regionen,
wo die Regenwdlder zugunsten einer aggressiven wirtschaftlichen
Ausbeutung der Fléchen abgeholzt werden. Auch wir in Europa
gehen viel zu sorglos mit der Natur, mit dem Wasser und anderen
Ressourcen um.
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64

33 Selbstportréf 1959, Tempera/Karton, 440 x 300 mm
Ruckseitig Stempel der Akademie: Testnr 15 Febr 1959
Abt Prof. G. Obsieger

34 Selbstportrdt 1961, Aquarell/Papier, 500 x 375 mm
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080, Lotte Berger-Maringer,
Aquarelle, 1976, Nr. 21

35 Selbstportrdt mit Luster um 1975-1982, Aquarell/Papier,
615 x 455 mm

36 Selbstportrét um 1975-1982, Aquarell/Papier,
415 x 295 mm
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37 Selbstportrdt um 1982, Aquarell/Papier, 590 x 420 mm

38 Selbstportrdt mit Pfauenfeder 1975-1982, Aquarell/Papier, 420 x 300 mm
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39 Streitgesprach (6 Képfe) um 1984, Aquarell/Papier, 480 x 650 mm

68

40 Im Kraftfeld 1976, Aquarell/Papier, 480 x 650 mm
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080, Lotte Berger-Maringer, Aquarelle, 1976
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42 Frauen 1978, Aquarell/Papier, 360 x 480 mm
Ausstellung: Galerie Prisma, Wien 1010, 1978, Einladungsabbildung

41 Die Zigeunerin und ich 1978, Aquarell/Papier, 485 x 645 mm
Ausstellung: Galerie Prisma, Wien 1010, 1978

70 71



43 Entschwebend 1976, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080, Lotte Berger-Maringer,
Aquarelle, 1976, Nr. 33 sowie Einladungsabbildung

72



44 Gefshrdete Natur 1981, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm 45 Meeressehnsucht 1977 Aquarell/Papier, 480 x 650 mm
Ausstellung: Galerie Prisma, Wien 1010, 1978
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46 Blick in den Himmel
1969, Aquarell/Papier, 480 x 535 mm
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47 Das Leben 1983, Aquarell/Papier, 480 x 350 mm 48 Frauim Baum 1987 Aquarell/Papier, 550 x 380 mm
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49 Mutter um 1984, Aquarell/Papier, 320 x 480 mm
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50 Madonna um 2006, Aquarell/Papier, 275 x 335 mm
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51 Bedrohung 1986, Aquarell/Papier, 370 x 480 mm 52 Sturm 1989, Aquarell/Papier, 360 x 478 mm
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53 Gebend um 1976, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080,
Lotte Berger-Maringer, Aquarelle, 1976
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PFLANZENGLUCK
Schonheit und Vielfalt
der Schopfung

Ich erinnere mich: Mein erstes bewusstes Glicksgefuhl-Erlebnis

war als Kind, als wir durch einen Wald gingen, wo gerade

die Erikabusche bluhten. Ich lief in dieses Blitenmeer, machte
Purzelbgume darin und war total glicklich. Wald und Natur sind for
mich etwas Wunderbares. Ich bin nicht esoterisch veranlagt, aber
ich finde, dass ein Baum eine unglaubliche Kraft und Energie besitzt.
Es gibt diesen schénen Spruch von Christian Morgenstern: ,Wer die
Welt nicht von Kind auf gewohnt wére, musste Uber ihr den Verstand
verlieren. Das Wunder eines einzigen Baumes wiirde genigen,

ihn zu vernichten.” Die Formen- und Farbenvielfalt der Pflanzen
fasziniert mich, das Mit- und Nebeneinander der unterschiedlichsten
Spezies, ihre Anpassungsféhigkeit an die jeweils gegebenen
Voraussetzungen, ihre Uberlebensstrategien, ihre Schanheit und

ihre Widerstandskraft. Aber umso schmerzlicher wird mir oft ihre
Verletzlichkeit und ihre teilweise unwiederbringliche Zerstérung
bewusst. Fir mich héngt die Liebe zur Natur mit der Achtung vor der
Schépfung zusammen, aber ich habe manchmal den Eindruck, dass
das Wort Schépfung verpént ist, man spricht lieber von Evolution.
Naturlich ist die Vorstellung, dass Gott Vater aus Lehm etwas
geformt hat, naiv. Die Evolution ist das Handwerk der Schépfung,
ein Erklarungsmodell. Sie selbst ist weder gut noch bése, wir
entscheiden dariber und tblicherweise ist es so: Was uns nijtzlich
ist, ist gut, was nicht, ist bése. Mich fasziniert, welcher Methoden sich
die Natur bedient, um die einzelne Art zu erhalten. Und ich kann mir
nicht vorstellen, dass all das nur durch Zufall entstanden ist, fir mich
ist ein gewisser Wille dahinter erkennbar. Ich wiirde mir wiinschen,
dass diese Uberzeugung, dass dieser Zusammenhang zwischen
meiner Beschéftigung mit der Natur und meinem Interesse an ihrer
Erhaltung in meiner kinstlerischen Arbeit sichtbar wird.
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54 Tropischer Garten um 1968, Aquarell/Papier, 430 x 511 mm
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55 Pflanzenmiihle 1968, Aquarell/Papier, 480 x 520 mm
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56 Pflanzenmijhle um 1968,
Aquarell/Papier, 475 x 650 mm, Privatbesitz
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57 Pﬂonzenouge 1969, Aquarell/Papier, 455 x 625 mm
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58 Pflanzenabstraktion 1969, Aquarell/Papier, 278 x 640 mm
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59 Pllanzengliick (Turkei) 1969, Aquarell/Papier, 480 x 650 mm
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60 Pflanzenwald 1969, Aquarell/Papier, 455 x 465 mm

Q7



61 Regenwald um 1968, Aquarell/Papier, 470 x 638 mm
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64 Wucherndes 1967, Aquarell/Papier, 484 x 478 mm

63 Blumenwunder 1977 Aquarell/Papier, 480 x 645 mm
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l/Papier, 395 x 580 mm

1983, Aquare
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67 Strelitzie um 2002, Aquarell/Papier, 350 x 480 mm
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66 lIris 1991, Aquarell/Papier, 475 x 320 mm
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68 Mohn 2010, Aquarell/Papier, 300 x 480 mm
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69 Welkender Mohn um 1989, Aquarell/Papier, 240 x 320 mm 70 Tropische Vegetation (Costa Rica) 2005, Aquarell/Papier, 295 x 455 mm (P.A), Privatbesitz
Ausstellung: Galerie bei der Albertina = Zetter, Wien 1010, Lotte Berger-Maringer Impressionen, Aquarelle der letzten 10 Jahre, 2009
Lit: vgl. Gottfried Layr und Kurt Panzenberger: Osterreichische Aquarellisten der Gegenwart, Wien, Minchen und Bern 1984, S. 102f.
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TIERE
Urspriingliche Lebenskraft

Im Prinzip liebe ich alle Tiere, das muss ich vorausschicken. Tiere
symbolisieren fur mich das Urspriingliche, Ungezéhmte, die
Lebenskraft schlechthin. Aber sie kénnen auch metaphorisch fir
bestimmte Eigenschaften und Fahigkeiten gesehen werden. Als Kind
wollte ich vor allem Hunde zeichnen, doch die engste Beziehung
hatte ich immer zu Katzen, da ich zu Hause von Kindheit an von
ihnen umgeben war. Spater war es der Urwald beziehungsweise
die Vorstellung, die man als Kind davon hat, und wieder waren es
vor allem die katzenhaften Raubtiere — Panther, Tiger, Leopard -
die mich faszinierten, weil sie gewissermafBen ein geheimnisvolles
Doppelleben haben. Einerseits stellen sie eine Gefahr fur die
anderen Tiere dar, die mir ebenfalls am Herzen liegen - Pferde,
Vogel, alle méglichen anderen Arten —, andererseits sind sie selbst
bedroht, weil der Mensch immer tiefer in ihre natirliche Umgebung
eindringt. Vielleicht ist es ist auch hier der Kontrast zwischen der
Bedrohung und dem friedlichen Leben, der das Thema fir mich so
interessant macht.

Bildausschnitt von Katalognummer 92

m



D e

i
Akl B PN

71 Vogel und Mohnkopsel (Istanbul) 1968, Aquarell/Papier, 420 x 587 mm 72 Taubennest (Tirkei) 1968, Aquarell/Papier, 470 x 650 mm



73 Flucht zum Nest 1974, Aquarell/Papier, 475 x 485 mm
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74 Pferd um 1965, Aquarell/Papier, 237 x 317 mm 75 Aufgeschreckt 1964, Aquarell/Papier, 420 x 480 mm
Ausstellungen: KLEINE GALERIE, Wien 1080, Lotte Berger-Maringer, Aquarelle, 1976, Nr. 11
Galerie Prisma, Wien 1010, 1978



76 Fuchs 1970, Aquarell/Papier, 470 x 640 mm 77 Tiger jagt Gazelle 1970, Aquarell/Papier, 460 x 650 mm



78 Tiger belauscht Gazelle 1969, Aquarell/Papier, 470 x 640 mm 79 Vogel jagt Gazellen 1970, Aquarell/Papier, 465 x 640 mm

120 121



80 Scheuendes Pferd 1990, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm
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81 Sturz vom Pferd 1984, Aquarell/Papier, 350 x 480 mm
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82 Pferde 1983, Aquarell/Papier, 418 x 597 mm
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83 Der Stier 1985, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm
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84 Mond mit schwarzem Panther 1988, Aquarell/Papier, 478 x 480 mm
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85 Mond und Panther 1989, Aquarell/Papier, 320 x 480 mm




86 Panther mit Tautropfen 1990, Aquarell/Papier, 480 x 405 mm 87 Zwei schwarze Panther 1988, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm



89 Werwolf um 2004, Aquarell/Papier, 230 x 440 mm

88 Springender Tiger 1989, Aquarell/Papier, 480 x 320 mm
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91 Fabelwesen 1969, Aquarell/Papier, 355 x 490 mm

90 Flucht 1990, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm

134 135



92 Tiere um 1988, Aquarell/Papier (Pinselzeichnung), 320 x 480 mm, Privatbesitz

93 Schwertlilie mit Katze 1989, Aquarell/Papier, 475 x 320 mm, Privatbesitz
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94 Der Imperator um 1986, Aquarell/Papier, 480 x 645 mm
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95 Katze und Schwan 1986, Aquarell/Papier, 265 x 460 mm (P.A), Privatbesitz
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98 Abstrakte Komposition mit Vogel 1983, Aquarell/Papier, 240 x 260 mm, Privatbesitz

97 Adler um 1981, Aquarell/Papier, 480 x 320 mm, Privatbesitz
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MYTHOLOGIE
UND CHRISTLICHE
THEMEN

Ich bekenne mich zur abendlandischen Tradition, die auf den
Saulen der antiken Mythologie und der christlichen Religion ruht.
Die Menschen haben immer etwas gesucht, das tber ihre reale
Welt hinausreicht: Mythen, Gatter, Erléser, Religionen. Figuren

wie ,Minotaurus’, ,Demeter” oder ,Venus” interessieren mich

daher ebenso wie die christliche lkonografie, die in Bilder wie
Verkindigung’, ,Auferstehung” oder ,Stindenfall” eingeflossen

ist. Ich bin katholisch, aber ich interessiere mich generell fur
Religionen und habe mich auch schon sehr frish mit dem Buddhismus
auseinandergesetzt. Ich lasse mich nicht gern einschrénken, aber
gewisse Rituale sind mir wichtig - das ist wie das Training im Sport.
Rituale, wie zum Beispiel am Sonntag in die Kirche zu gehen,
schaffen eine Struktur, aber sie sollen nicht einengen. Die Freiheit des
Denkens muss gesichert sein. Wenn ich zum Beispiel in den Wiener
Stephansdom gehe, wo seit Jahrhunderten die Menschen mit ihren
Wiinschen und Sorgen hinkommen, spire ich diese besondere
Atmosphdre, es ist eine spirituelle Umgebung. Der Spagat zwischen
Naturwissenschaft und Religion ist ohnedies keine leichte Sache,
aber man muss Uber diese Enge hinausgehen und nach einem
weiteren Horizont suchen. Fir Kinstler, die damit nichts anfangen
kénnen, gibt es vielleicht Widerspriche, aber fur mich bestehen

da keine Konflikte. Ich finde jedenfalls, dass jede Religion Respekt
verdient und in der Kunst nicht beleidigt werden sollte.
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99 Minotaurus 1988, Aquarell/Papier, 235 x 485 mm

100 Anti Stierkcmpf 1964, Aquarell/Papier, 180 x 480 mm
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101 Pharaonenzeit 1976, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm 102 Der Traum des Kriegers um 1977, Aquarell/Papier/Blatigold, 480 x 640 mm
Ausstellung: KLEINE GALERIE, Wien 1080, Lotte Berger-Maringer, Aquarelle, 1976, Nr. 24
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103 Demeter 1979, Aquarell/Papier,
305 x 424 mm (P.A), Privatbesitz
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105 VerkUndigung 1987, Aquarell/Papier, 325 x 480 mm

104 Sindenfall 1981, Aquarell/Papier, 480 x 370 mm
Ausstellung: Galerie Prisma, Wien 1010, 1981

106 Das Geheimnis 1984, Aquarell/Papier, 430 x 480 mm
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107 Auferstehung um 1981, Aquarell/Papier, 480 x 640 mm
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LATEINAMERIKA

Guatemala, Amazonas, Mexiko

Lateinamerika liegt mir besonders am Herzen. Ich liebe den Urwald,
dieses Uppige Leben. Wenn auf einem Baum zehn Schmarotzer-
pflanzen wachsen, dann fasziniert mich, wie das alles zusammen
funktioniert. Dazu die vielen Tiere, alles lebt in einer gewissen
Symbiose - im besten Fall sogar zusammen mit den Menschen.
Mein Sohn ist Ethnologe und hat sich in seinen Studien auf die
indigenen Vélker Amerikas spezialisiert. Ich habe ihn auf vielen
Reisen nach Lateinamerika begleitet und konnte mit ihm Dinge
erleben, die mir allein niemals untergekommen wéren. Auf einer
Reise im Amazonasgebiet kamen wir unter anderem in ein Dorf,
das zwar nicht mehr ganz unberthrt war, aber die Bewohner
bauten Kaffee an, hatten alle Frichte, samiliche Fische aus dem
Fluss, Ziegen und andere Tiere. Mich hat sehr beeindruckt, dass sie
sich komplett autark versorgen konnten und im Grunde genommen
niemanden brauchten. In Guatemala habe ich erlebt, wie die
Frauen mitten im Urwald auf kleinen, ganz simplen Webstihlen
wunderschéne Stoffe weben, schmale Bander, die sie dann
zusammensetzen. Sie férben die Wolle mit Indigo und anderen
Naturfarben. Aber es gibt natiirlich auch schon synthetische
Farben, der Einfluss von auBen lasst sich nicht vermeiden. Diese
Reisen waren fur mich sehr pragende Erfahrungen, denn diese
Urspringlichkeit kann man kaum mehr irgendwo sonst erleben.
Und wer weiB, wie lange es tberhaupt noch solche unberthrten
Reservate auf der Welt gibt. Deshalb kommt in meinen Bildern oft
eine gewisse Bedrohung dieser Geborgenheit von auen vor.
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108 Indianerbehausung Guatemala
1985, Aquarell/Papier, 475 x 640 mm
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109 Mutter mit Kind Guatemala 1985, Aquarell/Papier, 320 x 395 mm 110 Mutter mit Kind und Hund Guatemala 1985, Aquarell/Papier, 475 x 385 mm, Privatbesitz
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112 Affe und Papagei (Guotemalc) 1985, Aquarell/Papier, 300 x 480 mm, Privatbesitz

111 Papcgeien-Frouenkopf um 1985, Aquarell/Papier, 145 x 225 mm
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113 Heilige Waschung (Guatemala) 1985, Aquarell/Papier, 476 x 295 mm

114 Tropischer Wasserfall 2003, Aquarell/Papier, 480 x 350 mm
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115 Mondbad um 1985, Aquarell/Papier, 475 x 375 mm

116 Heifle Urwaldquellen Guatemala 1985, Aquarell/Papier, 475 x 330 mm
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l/Papier, 640 x 480 mm

117 Jaguarpyramide Guatemala um 1987 Aquare
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118 Indianermarkt unter groBem Baum Pauline (Guatemala)
1985, Aquarell/Papier, 480 x 600 mm
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119 Fauna Mexiko 2002, Aquarell/Papier, 350 x 495 mm

120 Kleiner Urwald Mérida Mexiko 1988, Aquarell/Papier, 600 x 480 mm
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121 Indio Familie Mexiko
2002, Aquarell/Papier, 350 x 500 mm
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122 Opferteich Mexiko 1988, Aquarell/Papier, 580 x 480 mm
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TIROL

Landschaften und Wasserfalle

Tirol betrachte ich als meine innerste Heimat. Gegen Ende des
Krieges flichtete meine Familie aus Wien, wir lebten drei Jahre im
Defereggental, wo ich auch die Volksschule besuchte. Als Kind habe
ich dort den Wechsel der Jahreszeiten sehr intensiv empfunden.
Spéter war ich nur mehr in den grofen Ferien dort und erlebte in
erster Linie die Sommerzeit. Bevor ich mich schlieBlich entschloss, an
die Kunstakademie zu gehen, verbrachte ich noch einmal mehrere
Monate in Tirol bei einer befreundeten Familie. Ich liebe den Wald,
auch das Geheimnisvolle des Waldes, der natirlich in Tirol nicht

so wild ist wie ein Urwald. Aber auch hier kann man viele Dinge
entdecken: seltene Planzen und Friichte, Schlangen, Eidechsen und
alles magliche Getier. Im Wald fuhlte ich mich immer geborgen.

Als ich mehrmals den ,Wasserfall Sellrain” malte, war mir vielleicht
noch gar nicht so sehr bewusst, welche Aktualitét Themen wie
Wasser, Klima und Natur einmal bekommen wiirden.
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124 Die Stallseite Sellrain 1984, Aquarell/Papier, 410 x 480 mm
- Ausstellung: Galerie Prisma, Wien 1010, 1984

123 Waldbach im Stubai 1982, Aquarell/Papier, 480 x 315 mm
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126 Blick auf Neustift im Stubaital 2005, Aquarell/Papier, 320 x 475 mm

127 Waldbach Stubai 1993, Aquarell/Papier, 640 x 480mm
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128 Blick ins Stubaital 1985, Aquarell/Papier, 480 x 570 mm
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130 Stubai Alter Schupfen 1995, Aquarell/Papier, 320 x 475 mm

129 Bergbouernhéfe Stubai 1995, Aquarell/Papier, 480 x 320 mm
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131 Alter Schupfen unter Sillerhof Neustift Stubai 2004, Aquarell/Papier, 425 x 475 mm
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132 Tiefverschneite Hange, Sellrain Tirol 1986, Aquarell/Papier, 520 x 440 mm, Privatbesitz
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AKTE

Essenz der menschlichen Gestalt

Aktdarstellungen bedeuten fur mich das Menschliche schlechthin,
weil durch die Nacktheit das Urspriingliche, Unverfélschte sichtbar
wird. Im Akt ist die menschliche Figur nicht durch Kleidung und
andere Fakforen in eine bestimmte Zeit oder eine definierte
Umgebung einzuordnen, sie wird so prasentiert, wie sie geschaffen
wurde. Dass die Dargestellten meistens in eine Umgebung

von Pflanzen und Tieren gesetzt sind, hat fir mich auch eine
philosophische Bedeutung: Die menschliche Figur ist immer mit

der Natur verbunden, das Thema fihrt von der Individualitat des
Einzelnen in eine universelle Weite. Der Mensch — die Frau vor
allem - im Zusammenhang mit der Schépfung: das war fur mich
immer ein unerschépfliches Thema.
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134 Akt, Traumende um 1982, Aquarell/Papier, 270 x 322 mm

133 Sphinx, liegender Akt 1981, Aquarell/Papier, 315 x 480 mm
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135 Orientalin |iegend 1981, Aquarell/Papier, 265 x 478 mm
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136 Akt Guatemala 1985, Aquarell/Papier, 480 x 280 mm 137 Akt mit Katze 1983, Aquarell/Papier, 275 x 485 mm
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138 Akt mit Katze 2002, Aquarell/Papier, 320 x 475 mm 139 Mdadchenakt 1983, Aquarell/Papier, 245 x 345 mm

202 203



140 Tiger und Frau 1990, Mischtechnik und Pastell/Papier, 600 x 420 mm

141 Erwartung 1989, Aquarell/Papier, 480 x 333 mm
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